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A RODINI PARADIGNMA

Az illusztratorokon kiviil valosziniileg August Rodin volt
az utols6 modern miivész, akit még kozvetleniil Dante
Poklanak szovege inspiralt, pontosan képszeriisége, sot
plasztikussaga miatt, olyannyira, hogy Rodin egyenesen
»Szobrasznak” nevezte Dantét. Bar a konyvet évekig maga-
val hordta a zsebében, s halalaig dolgozott a Pokol kapu-
jon, a 37 év utan osszeallitott, de Iényegében onéletrajzi
vonatkozasai miatt szandékosan befejezetleniil hagyott
miivén csak kevés konkrét dantei jelenetet 6rzétt meg (igy
példaul a Paolo és Francescdt, az Ugolino és gyermekeit.)

Elvetette a dantei pokol skolasztikus rendszerezésen alapulo
geometrikus felépitését és a népi pokolfelfogasbol szarmazé
motivumokat, az 6rdogoket, a kinzast és a blintetést, mi tébb,
az eredetileg a Kapuhoz készilt f6 miiveit - Csok, Gondolko-
dé - 6nallé szoborként szellemileg is levalasztotta a Pokol
kapujatdl és Dante vizidjatol. Egyre jobban elszakadt a konk-
rét dantei szévegtdl, s 0sszefliggd narrativ kontextus helyett
sajat kifacsart ,,dantei viziéjat” hasznalta a hemzsegé embe-
ri posvany megragadasara. Egyfajta szellemi-vizualis kol-
lazstechnikat kovetve alakok kavalkadszerd masszajaval tol-
totte fel a kaput, Ovidius Metamorphosisabdl néket rablo
kentaurokat és sziréneket adott hozzajuk, a dantei torténetet
a Romlds virdgainak latomasaival gazdagitotta, melyekben
Baudelaire az embert vagyaktol, szenvedélyektdl kisértett
lényként irta le, akit egyszerre gyonyorkodtetnek és kinoznak
szenvedélyei, s bar a vagy hatartalan, a kieléglilés lehetetlen.
Francia gétikus kapuzatok utolsé itéleteinek bizonyos eleme-
it is bevonta az alkotasba, anélkil, hogy mindezen forrasait
és invenciodit rendszerbe foglalta volna. Dante interpretacio-
jat tehat szabad asszocialas, aktualizalas, posztmodernre
emlékezteté szellemi eklekticizmus, nyitottsag és meg-
hatarozatlansag jellemzi, amely nem a ,valdsagos’, teolégiai
poklot, hanem az ember foldi poklat, a zaklatott modern vila-
got jeleniti meg.

A POKOL FELFOGASANAK
20—2’. SZAZADI ATALAKULASA

Nyilvanvalé, hogy a pokollal valé riogatas, a félelem paszto-
racidja, ami szerint a pokolbeli szenvedések latvanya tisztité
hatast gyakorol a lelkekre és eltantoritja ket a bilntél, a ko-
zépkorban még jol mikodott, am a racionalizmuson atesett
modern vilagban mar nem. A 20. szazadot a jelen poklai fog-
lalkoztattak. ,, Sohasem esett annyi sz6 a poklokrél, mint
szdzadunkban, holott mdar nem, vagy nemigen hisziink ben-
ntik. Maga a sz6 divatban van: ,,Pokoli!”, mondjdk az embe-
rek o legktilonb6zébb dolgokra. Az ember ugyanis hatalmas
technikai tuddsat kihaszndlva nagyszert potiékokat talalt ki

a hagyomdnyos pokol helyett. Hadd ne kelljen részletesen
szolnunk vilaghdborukrol és a helyi konfliktusokrdl, a kon-
centrdcids taborokrdl és a guldgokrol, az atombombdrél, o
témeges munkanélkiiliségrél, a krénikus éhezésrél, az dlta-
ldnossa vdlt kérnyezetszennyezésrdl, a totalitdrius diktatu-
rdkrdl, a fanatizdlt vagy szdndékosan elbutitott tomegek
kollektiv 6riiletérél, melyek mind a tdrsadalmaink dltal 1ét-
rehozott mesterséges poklok” - irja Georges Minois A pokol
térténete cimi mivében. (A kiallitAsunkban szerepld mu-
vekben sz6 sem lesz errél a féldi pokolrdl.)

A 20. szazadban az ember fokozatosan relativizalta, elhoma-
lyositotta, felszamolta a blin, a blintetés, s ebbél kovetkez6en
a pokol fogalmait, am ugy latom, hogy éppen a tudattalanba
nyomott elfojtas miatt blntudata csak novekedett. Az elfoj-
tas, a ,megszelidités”, az artalmatlanitas eszkéze a pokol
szorakoztaté iparba valé szamuzése.

Mindezek utan nem meglepd, hogy a kortars képzémdiveé-
szetben csak kevés mU kapcsolddik kézvetlenlil Dante sz6-
vegéhez. Sokkal inkabb attételes, talan a tudattalanban rejlé
mintazaton alapulé kapcsolatrol lehet sz6. Az eddig elmon-
dottakkal azt a szellemi hatteret akartam érzékeltetni, ami a
kiallitasunkban megjelené miveket is befolyasolhatta. A
kortars képzémiuvészet Dante szellemével rezonalo alkotasai
nem illusztraljak a Komédidt, nem koézvetlenil a szévegbdl,
hanem a Dantéban és a jelen alkotasaiban egyarant mikodé,
6rok érvényl archetipusokbol indulnak ki, igy teremtve atté-
teles kapcsolatot Dante pokolképével. Ezért azt mondhatom,
hogy a harom, rokon szemléletli festé-grafikus-szobrasz
munkassagat Dante szemiivegén, szemléletmoddjan keresz-
til nézve, valogatva, olyan motivumokra, szimbdélumokra
bukkantam, amelyek sokszor akar konkrét dantei szoveghe-
lyek illusztracidi lehetnének.

.Pokoli” véletlene (?), még inkdbb szerencséje a magyar kép-
z6muvészetnek, hogy van harom olyan, majdnem egyidés,
harom éven belll sziletett, Jozsef nevi kivalo festdje, akik
bar nagyon kiilonb6zé karakterek, nagyon kiilonb6z6 irany-
bdl, kulturalis, csaladi kozeghdl érkeztek, és stilusuk, szim-
bolikus témakorik is alapvetéen eltérd, a szoros barati sza-
lak mellett erdés szemléleti rokonsagokat mutatnak.
Mindharman ugynevezett figurativ festok, de nem mimetikus,
hanem szimbolikus, allegorikus értelemben, festményeiken
emblémakat, archetipusokat hasznalnak a jelenrdl, sajat vi-
lagunkrdl és belsé vilagukrol alkotott képzeteik kifejezésére,
belsé képeket, vizidkat, lelki tajakat, képzeletlik szilte lénye-
ket, torténéseket, szimbolikus targyakat jelenitenek meg,
amelyben a kiils6 és a belsé vilag, a jelen aktualitasa és a mult
tapasztalata 6sszeforr. Mindharman ragaszkodnak a festé-
szet hagyomanyaihoz, szellemi, technikai, vizualis toposzaihoz,
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am azokat aktualizalva, expressziv, sziurrealisztikus, gro-
teszk, misztikus elemeket ujraértelmezve teremtenek sze-
mélyes szimbdlumokat. Legfontosabb k6z6s vonasuk a mult-
ra, a kilonb6zé mitolégiakra, mitologémakra vald nyitottsag.
Nem feltétlentl a benntik valé hit miatt, hanem mert felis-
merték, hogy az egykor létezé kozosségi vilagnézet még min-
dig olyan 6rok és biztos szellemi tudast, altalanos, a kollektiv
tudattalan archetipusaiban rejlé, érvényes emberi bolcses-
séget, szellemi, pszicholégiai tudast hordoz, amelyre még
ma is inkabb épitheté nagyformatumu festészet, mint az
ideolégiailag meghatarozott intellektualis divatokra, vagy a
jol eladhato dekorativitasra. Ezen a szellemi alapon mind-
harman egy nagyon karakteres, egyéni, de a mitolégiakon és
archetipusokon alapulé koherens ikonografiat alakitottak ki,
melyben néhany, emblematikus kulcsmotivum jatssza a
fészerepet. Kozullik fogok néhany, a dantei pokol nézépont-
jabol fontos szimbdélumot kiemelni. Mintha valami titkos
munkamegosztas volna kozottik. Mig Gadl Jdézsef

SZURCSIK Jozsef

Harom hajlék, 20719
akril, olaj, vaszon; 185 x 200 cm

Szurcsik Jozsefében a fal és a fej, az épuliletbe zart, épulettel
egybenétt arcprofil embléma, ujabban pedig a taj és a
kurosz-kiber figura, Baoksai Jozsefében a testfragmentumok
és a szimbolikus targyak allnak. Szempontunkbol legfonto-
sabb k6z6s vonasuk egyfajta ,,pokoli” sotétség, hiszen mind-
harmuk festészetében szinte dominalnak az éjszakai, sotét-
ben vagy félhomalyban jatszédd ,jelenetek” - inkabb
»jelenések” — melyekben a szimbolikus téj, figura, test vagy
testfragmentum egyfajta kimerevitettségben, csendben,
mozdulatlan, metafizikus atmoszféraban jelenik meg.

Elismert mivészek, de nem a divatos, pénzes galériak ked-
vencei, talan éppen azért, mert a felszines, kdzhelyes vagy
dekorativ mainstreamtél eltéréen emberlétiink kellemetlen
isazsagaival szembesitenek benninket. Lelki poklunk leg-
mélyebb bugyraiba szallnak ald, pontosan azért, hogy a szel-
lem fényével gy6zzék le az anyagit, a blint, az emberben ott
1évé allatit, s a legsotétebb éjszakan atjutva jussanak el a
fényhez. Ezért is kerulhettek egy Dante-emlékkiallitasba.

SZURCSIK JOZSEF )
GEOMETRIAI-APOLLOI POKLA

Profil-architektlra-taj

Ahogy emlitettem, a kortars miivészet Dante szellemével
rezonald alkotasai nem kozvetleniil a szoveghol, hanem a
Dantéban és a jelen szemléletében k6z6s, 6rok érvényii ar-
chetipusokbdl indulnak ki. Talan ebbdl a szemléleti rokon-
saghbol fakad, hogy Szurcsik Jozsef életmiivét Dante néz6-
pontjabadl attekintve egy sor olyan festményre és grafikara
bukkanunk, amelyek mintha a Pokol egyes széveghelyeinek,
alakjainak illusztralasi szandékaval késziiltek volna. Ez
azért sem meglepd, mert Szurcsik ugyan a miivészeti szak-
kozépiskolat szobraszként, az egyetemet mar sokszorosito
grafikusként végezte, s alkalmazott grafikusként szerzett
reputaciot és népszerliséget, isy rengeteg illusztraciot is ké-
szitett a kortars magyar irodalom vezeté iréinak, koltéinek
miiveihez, s karakteres alkotasai az irodalmi széveg iranti
érzékenységérol, nyitottsagrol, kreativ, egyéni értelmezésé-
rél tanuskodnak. Részben ebbdl a tevékenységébol nott ki
milivészetének kézponti emblémaja, a sajatsagos profil és
fej is, amirél hamarosan beszélek. De legel6szor arrdl az
egész miivészetének karakterét meghatarozo két altalanos
szellemi alapvonasarodl szélnék, amely a legmélyebb gyoke-
reiben fonddik 6ssze Dante latasmodjaval és pokolértelme-
zésével. Az egyik az antikvitas és a jelen 6sszekapcsolasa, a
masik a geometrizalas és rendszerezés, amely mind Dante
pokolképének seometrikus felépitését, mind Szurcsik szim-
bolumalkotoi eljarasat meghatarozza.

ANTIK ES MIODERN

Vergilius nyilvan nemcsak fizikai segitéje, hanem szellemi ve-
zetdje is volt Danténak a (féldi és spiritualis) poklon, a hitet-
lenségen, a kétségeken valo atlabalasban, felilemelkedés-
ben. Dobbenetes, de Szurcsik is ugyanugy nyult — nyilvan
0sztonosen - a ,rendszervaltasbdl” kidbrandulva az antik
86rog mitolégiahoz, mint a politikai okok miatt szam(izott és
kidbrandult, lelkileg és politikailag is iranyt vesztett Dante
Vergilius kdltészetéhez (és személyes példajahoz). Azonban
az is arulkodo, - és itt jutunk el Szurcsik és Dante mUivésze-
tének masik lényegi egybecsengéséhez, a geometrizalashoz, -
hogy milyen modon tér vissza a gérég mitologiahoz geomet-
rikus alapformakbol kiindulo, életteli, szines, formazott
vasznakban, amelyekben a korabban kialakitott, politikuso-
kat (is) kritizalé emberi profilt minden értelemben Gj dimen-
zidba helyezte. Szurcsik mitologiai személyeket megjelenité
formazott vasznai mintha erétél duzzadoé szigetek lennének,
a gorog szigetek mintajara. Az antik természetkép toposzai
az egyéni kiut és a pszichikai megkdnnyebbiilés lehetdségeit
jelentették szamara.

GEOMETRIZALAS, EPITESZETI
POKOLMETAFORAK ES RENDSZEREZES

A geometrizalas azonban nemcsak a formazott vasznakra,
hanem Szurcsik egész mlivészetére jellemzé, azonban nala
az altalanositas, a konceptualizalas, a szimbdélumteremtés
és nem a neo-avantgard geometrikus absztrakciohoz kéthet6

dekorativ, reduktiv, formalista esztétizalas eszkdze. Szurcsik
szemléletmodja kozelebb all a szakralis geometriahoz, a geo-
metriai formak szimbolikus hasznalatahoz. De ugyanilyen
geometrikus rend uralkodik Dante Pokldban is.

Szurcsik grafikai lapjain és festményein szintén a kezdetek-
tél fogva jelennek meg dominans geometriai testek, kiilon6-
sen nagy hangsulyt kapnak a heggyel lefelé allo, lebegd ku-
pok, a labirintusszeru térbeli spiralok, vagy pozitiv, felfelé
emelkedd, zikkuratszerl, vagy negativ, lefelé siillyedd, or-
vényl6é formaban. Az utébbi pontosan megfelel a dantei po-
kol térbeli szerkezetének, ami ,,a F6ld kézéppontjdig érd,
forditott kup alaku mélyedés” — mondja Borges, amely lefelé
furédo formajaval a blindk lélekbe ivédasanak képzetét is
sejteti Danténal. A szurcsiki fejekben megjelend, 6nmaguk-
ba csavarodo, labirintus formaju csapdak is, melyekben az
En 6nmagaban téved el, jol kapcsolhaték a pokol azon jelen-
kori értelmezéseihez, amelyek a személyiség 6nmagaba za-
ruldasat, Istentdl valé elzarkozasat, embertarsaitél, vilagtol
valo elidegenedését tekintik a bels6 pokolnak.

Szurcsik késébbi, 2000 utan festett fej-épuletei 6nmagukban
nem félelmetesek, sét liraiak, csak kisértetiesek, ahogy Bor-
ges szerint ,a Szinjatékban leirt kinnal telt birodalom sem
nevezheté borzalmas helynek; ott csak borzalmas dolgok
térténnek.” A kietlen sivatagban megjelend épitészeti pokol-
metaforak - labirintus, piramis, zikkurat, gyarkémény, var,
bortdon — mind a hatalom és alavetettség helyszinei. Azt jelzik,
hogy Szurcsik ugyanugy térként, pontosabban a szabad tér
hianyaként éli meg a poklot, mint Pilinszky, aki Terek cim{
kélteményében irja: ,,A pokol térélmény. A mennyorszdg is. /
Kétféle tér. A mennyorszdg szabad, / a mdsikra lefele Idtunk,
mintha / egy lépcséhdzbdl kukucskdlndnk lefele / egy aka-
rattal nyitva hagyott (felejtett?) / alagsori szobdnak ajtajdn
at. / Ott az térténik, ami éppen nekem/ kibirhatatlan...” A pa-
radicsom a szeretet, szabadsag, ég, fény, fenn, tagassag, a
pokol a gyuldlet, erészak, bezartsag, tiltas, sotét, lenn, szli-
kosség tere. ,,A pokol titka: a semmi titka, az élet 6rémeinek
és szenvedéseinek vdllaldsa. A semmi titkdval a teremtés tit-
ka, o megsemmistilés titkdval o szeretet dll szemben. Szere-
tet hijan a valésdg a semmibe hanyatlik vissza.” A pokol Szur-
csiknal is Ur, borton vagy sivatag, a semmi, a magany, az
elszigeteltség, a kapcsolathiany tere. Szurcsik borténeinek
vastag falai ranének az emberi fejre, profilra, az egyén elszi-
geteltségét, onmagaba zartsagat jelképezve. A fal hol kilsé
tarsadalmi erdszakot, kiilsd, tarsadalmi poklot, hol a fejbdl
magabdl kinéve, az ember belsd, pszichés poklat, kapcsolat-
teremtésre, szeretetre vald képtelenségét sejteti. Amig Gaal
sajatos, egyéni pokolmetaforajaban a test és a tliz, Szurcsik
a fal és a kyklopikus fej szimbdlumait, archetipusait hasznal-
ja. Gaal a test belsé tere, Szurcsik a kulsé, elsésorban épité-
szeti tér felSl kozeliti meg a pokol jelenségét. Mindkettejliknél
egy szlik, beszoritott tér jelenik meg, csak ez Gaalnal testbe
zartsagot, Szurcsiknal szlk, klausztroféb kiilsé teret jelent.
A bilnosok Osszezartsaga, a blindsok tomegeinek Ossze-
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zsufolasa, targyként valé kezelése Dante Poklan is végigvonul.
De a test és az ember eltargyiasitasa a vilaghaborukban agyu-
toltelékként hasznalt 20. szazadi embernek is alapélménye.

A PROFIL JELENTESVALTOZASA

A pars pro toto elve és a nyugati racionalis testszemlélet
alapjan a fej az ember, a személyiség lényege, sliritménye, az
ember természet feletti uralmat biztosité kultura teremté-
sének feltételezett kozpontja, a megnovekedett agy, a racio
otthona. Am Szurcsik éppen a test fragmentalasaval, felna-
gyitasaval, eltargyiasitasaval, az épuletbe mint a kultura és
a hatalom szimbdélumaba valé bezarasaval, elidegenitésével,
az 6kori kolosszalis szobrokhoz hasonitasaval jelzi a torté-
neti, civilizalt ember szellemi, lelki torzulasait, korlatoltsa-
gat, a természettel valé eredendé egységének, természeti és
szellemi-spiritualis Iényként valo teljességének elvesztését.
Nem véletlen, hogy Leonardo da Vinci, aki szerint ,,L’ uomo é
modello del mondo” (Az ember a vilag modellje), a teljes em-
beri testben latta a természet, a vilagegyetem slritményét.
Szurcsik szamara ennek a dimenziénak az elvesztése, a
kockafejben, durva profilban megtestesitett dnkorlatozas,
ontargyiasitas, uniformizalas, az egyéniség, a vilaggal és
természettel vald egység, a természeti-szellemi teljesség el-
vesztése, illetve az embernek a masik ember f616tt gyakorolt
hatalma jelenti a poklot.

2009 tajan radikalis fordulatként tlinnek fel olyan hatalmas,
oériasokra és gigantikus méretl 6si, kultikus szobrokra egy-
szerre emlékeztet6 kolosszalis figurak, amelyek teljes mér-
tékben kilépnek a harmadik dimenzidba, emberfeletti erét
sugaroznak, mégsem félelmetesek, — és bar irrealis, de
életerds, élénk vords, sarga, narancs szinekben pompaznak,
és éplletszerl vonasokat is hordoznak — mar inkabb él6-
lényszerlek, mint targyak. A 2012-t6l indul¢ ,fekete képek”
kisérteties, kopar, halott, éjszakai vagy alkonyi tajaba he-
lyezett fiatal férfi alakok — Ujabb valtast jelezve - elveszitik
gigaszi méreteiket, és ugyan sokat megériznek épitészeti és
szobraszi jelleglikbdl, még egy fokkal kozelebb kerlilnek az
emberi [ényekhez.

A pokollal foglalkozé teoldgiai, filozéfiai, kulturtorténeti
szakirodalom kdzhelye, hogy a 20-21. szazadban a pokol fel-
tort a Foldre, a jelen foldi, hétk6znapi életébe. Ezzel szemben
Szurcsik fekete képein a ,pokol” helyszine egy olyan altala-
nos, a reneszansz és a manierizmus allegéridinak hatterét
megidézd, az idillit, pasztoralist sci-fi thrillerbe fordito belsé
taj, amely ugyan kisértetiesen ismerds, de teljesen kihalt és
mUvi, szinek és élet nélkil, az 6rok éjszaka vagy szlirkilet ho-
malyaban. Viz ugyan még van benne, latszélag folyok, tavak
nyugtatjak meg a szemet és a pszichét, de a foldi élet, nové-
nyek, allatok vagy az emberi élet nyomai teljesen hianyoznak.
Fura alakjai mégé idilli tajat fest, ,csak” a (festészet és az
élet) 1ényegét, a szineket vonja ki, s ebbél nem valamely han-
gulatos chopini-vangoghi-whistleri-munchi melankolikus,
elmulassal eljegyzett noktlirn, hanem igazi, egyéni, kisérteti-
es, elbizonytalanitd, egyszerre idilli és horrorisztikus kortars
pokolmetafora lesz. A manipulacié persze pszicholégiai jel-
legu is. Hiszen a nézé nyilvan érzékeli a ,,grisaille pokol” disz-
letszerliségét, de mivel megnyugvasra, a kortars gondolko-
dasmodnak megfeleléen a pokol, a biintetés nyomaszto
terheinek elhessegetésére vagyik, inkabb idillként fogadja el.
Szurcsik ,,pokoli idillje” vagy ,idilli pokla” mintha csak a jelen
ambivalens ,paradicsom-poklat” jelenitené meg. Azt a ket-
tésséget, amelyet egyfel6l a nyugati joléti fogyasztoi tarsa-
dalmak anyagi bésége, masfel6l szellemi-intellektualis-spi-
ritualis és moralis sivarsaga, nemtorédomsége jellemez.

Dantei kategoriakban Szurcsik a maga ,,poklat” a pokol tor-
nacara, els6 kérébe helyezi at, ahova Dante az ,,6si kastélyt”,
az 6kor nagy koltéinek és filozéfusainak tarsasagat, akik-
nek nincs blniik, sét, sok jot cselekedtek, de Krisztus el6tt
szlilettek, igy nem imadhattak megfelel6 modon az istent.
Ezzel szemben Gaal ,alvilaga”, szellemi ,pokolbirodalma’
részben beljebb — a dantei pokol harmadik, negyedik, 6todik
korében - helyezkedik el, de a tlizképeken kikeril a tisztité-
tlzbe, a purgatériumba.

GAAL JOZSEF

NEPI-DIONUSZOSZI POKLA

Test-vezeklés-tliz

+GYOKEREK"

Mindharom festénk alapvetéen intellektualis alkatu, ol-
vasott, sokat illusztrald, tobb miivészeti agban képzett,
zenével, irodalommal is foglalkozo, elmélyiilt, tépel6do,
spiritualitasra nyitott, elméletileg is alaposan képzett,
hosszu évtizedekig tanité miivész. Erdekes, hogy bar ko-
zilliik a legtobb és kivalo elméleti publikaciot Gaal Jozsef
irta, nala jelentkezik legerésebben a dantei pokol népi
képzeletben gyokerezé oldala, s ennek nyilvan életrajzi
okai is vannak. (Mint lattuk a miivészcsaladba sziiletett
Szurcsiknal a dantei pokolértelmezés geometrikus, rend-
szerezd, térhez kot6doé formaja és a magasmlivészeti idé-
zetek dominalnak.)

Gaal Jozsef szemléletmadjat, vilagképét, emberi sorsrol és
blinhédésrdl kialakitott felfogasat alapvetéen hatarozta
meg az a nehéz, klizdelmes életforma, az a foldbdl, sarbdl
és testbdl kindvé paraszti kultura, amelyben felnétt, s
amelyben az ember egyszerre foglya az anyagnak és életet
teremtd, ciklikus-kozmikus id6be illeszked6 tarsalkotdja a
Teremtdnek. Talan ebbdl ered mivészetének hihetetlendl
plasztikus, mar-mar szobraszi karaktere. Mert bar kezdet-
ben grafikus, majd egyre pasztdézusabb, anyagszertibb ké-
peket alkoto festd, valdjaban mintha a folddel, agyaggal bir-
kéz6 parasztok ,alkotéi” - novényi-allati élélényeket
teremtod - eljarasait adaptalna, transzformalna sajat mivé-
szi alkotoi folyamataiba. Szivesebben nevezném ezt organi-
kus mlikodésnek, élettevékenységnek, ,,szulésnek”, mint al-
kotoi eljarasnak, hiszen a mélylélekbdl feltord, dGnmagaval
azonos lények mintha sajat testébdl sziiletnének meg. Ugy
alakitja-formalja a slrli-vastag-vaskos festéket, mint a
szanto paraszt a foldet, s ugy huzza elé6 magabdl furcsa hib-
ridlényeit, ahogy a gazda a tehénbdl a labainal 6sszekoto-
z6tt, véres borjut.

TEST

Az emberi és allati test 0sszeforrasztasa, az emberi test al-
lati jellege nem feltétlenul kritikai, moralis, elmarasztalé
célzatu, inkabb metaforikus, sorsk6zdsséget is jelez, hiszen
a paraszti életben az allati test ugyanugy pozitiv jelentésd,
mar-mar szent, mint a hinduknal. Mivel Gaal kezdetektdl
fogva keriuli a naturalista abrazolast és formaalkotasa
szimbolikus-absztrahal6 karakterd, a ,test” altalanosabb
fogalmu, elszakad a konkrét foldi él6lényektél, a ,test” egy-
arant értelmezheté6 emberiként és allatiként is. Az 6 ,te-
remtményei” inkabb ember és allat k6zotti keverék lények.
Gaalnak nemcsak testfelfogasa, de a testesztétikuma is
alapvetéen kiilonbozik a jelenben megszokottol. A mai fo-
galmaink szerint elhizott testet az archaikus és paraszti
kulturakban szépnek, vonzénak, élettel, erével telinek talal-
tak. A nagy test Gaalnal is inkabb ambivalens, mint negativ
jelentési. Azonban nem tudjuk felejteni, hogy a klasszikus
pokol abrazolasok hemzsegnek a hibridlényektdl, kiméraktol,

6k a blinds testek kinzéi, akiket bar a 20. szazad igyekszik
elfeledni, — ez nem teljesen sikeril. Gaalnal nem kulon lat-
juk a blnoés embereket és az 6ket kinzd szérnyeket. Egy
testben latjuk a kett6t, azt jelezve, hogy egyszerre vagyunk
blin6sok és aldozatok, hogy mind a blin, mind a biintetés
beliil zajlik, pszichés folyamat.
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MARSZUASZz

Gaal antik gorog mitolégiahoz kétédését jelzi egyik legfonto-
sabb sorozata, amely mar egyértelmien a biintetés kérdésé-
vel foglalkozik és kozéppontjaban ugyanugy egy miivész,
Marsziiasz pokolra szallasa és felemelkedése all, mint Dante
Isteni szinjatékaban. Alakja azaltal is kotédik a Commedid-
hoz, mivel Dante a Paradicsom kényvét Apollon segitségét
kérve kezdi, s megidézi Marsziasz alakjat, nem tul sok
egyuttérzéssel (Paradicsom 1.19-21). Talan azért, mert Mar-
szUiasz nem ember, hanem szatir, félig kecske, félig ember.
Gaal pedig pont ellenkezéleg, éppen ezért kdzeliti meg sokkal
empatikusabban, még ha ambivalensen is. A hagyomanyos
abrazolasok Marsziaszt dominansan embertesttel, 16- vagy
kecskefarokkal, disznoéfillel jelenitették meg, mi tobb, a meg-
nyuzas momentumara koncentralva az emberi anatémia le-
képzésének bravurjara hasznaltak fel. Gaal megforditotta a
dolgot, s nala Marsziliasz teste inkabb allati, mint emberi: hol
marhara, hol bikara, olykor I6ra emlékeztet, testében és vég-
tagjaiban is. Ennek ellenére emberi vonasokat is hordoz, egy-
szerre emberi és allati 1ény. Raadasul Gaal nem a megnyu-
zasra, hanem a leko6tozottségre koncentral. A test mar
atesett a torturan és a kdrnyezet is vérvords, mintha a meg-
nyuzott test vérrel teli akvariumban uszna. Marszliaszt kin-
zasnak kitett aldozatként allitja elénk, annal is inkabb, mivel
Apollé nem éppen tiszta versenyben gy6zte le. A lekotozott-
ségnek Gaalnal komplex és harmas jelentése lehet. Egyszer-
re jelenti az alavetett ember-allati Iény tarsadalmi beagya-
zottsagat, bezartsagat, a tarsadalmi kotelékeket és a belsé
démonoknak valo kiszolgaltatottsagot, az 6si mitoszokban is
gyakran bika alakjaban — Minotaurusz, Moloch, Mitrasz-kul-
tusz — megtesteslilé allatiassagot, az 6sztondknek vald ki-
szolgaltatottsagot, a természeti jelleget. De éppen az allati
szérnyek megkotozése szimbolizalja a szellem, a részvét és a
szeretet gyézelmét az anyag, az Osztonlét folott. Mar-
szliasz-Minotaurusz egyszerre csapda, béklyo és csapdaba
ejtett fogoly és aldozat. Gaal testhez kotott, testbe zart ,,po-
kol” felfogasaban a lek6tozottség metaforajanak Szurcsik
épitészeti térhez kotott, klausztrofdb ,,poklanak” labirintusa
a megfeleldje.

SZAMSZARA — FOLD

A Szamszdra sorozaton mar egyértelmuen a foldi Iét mocsa-
raba, szeretet és gyl(ilolet 6rok harcaba, korforgasaba rekedt
blinds testek jelennek meg, melyek nemcsak a barokk aktok
dus idomait idézik, de allati, disznékra emlékezteté vonaso-
kat is hordoznak, s a mértéktelenség, a gy(ilolkodés és a tét-



lenség blinében vétkezék mellett, akik a dantei pokol harma-
dik, negyedik és 6todik kdrében a saros pocsolyaban, orokké
jeges esGben aznak és harcolnak, a fogyasztoi tarsadalom
elhajasodott, meglottyedt testeit is asszocialjak. Gaal gnom-
jai, hibridlényei, elefantemberei mintha mindannyian errél a
vidékrdl szabadultak volna, s nyilvan nem valésagosan létez6
lények, inkabb e blinsok szenvedé lelkei. A Szamszdra egy-
masba gabalyodé birkézéinak teste is sar- és agyagszerd,
képlékeny, formatlan, amorf, szinte feloldédnak a gytldlet és
a kéj korforgasaban. Hol agyonnyomjak, hol fojtogatjak egy-
mast, hol pofozkodnak, hol szajaikat kitatva acsarkodnak,
hosszu nyelveikkel viaskodnak vagy egymas szajaba nyulnak,
testuk olykor véres vagy az izgatott, gesztusos ecsetnyomok
viharaban cafatokra tépett. Mintha csak a dantei haragoso-
kat latnank a Pokol negyedik kdrében: ,,...a posvdnyban Idt-
tam sok sdros embert: / mind meztelen s mérges tekintetd. /
Egymadst lit6tték, nemcsak keziikkel, / de fejjel, mellel, Iabbal
verekedtek, / és foggal tépték egymdst darabokra.”

RUBEDO — TUz

Mik6zben a 20. szazad a poklot a foldi tarsadalomba, illetve
az emberi lélekbe helyezte, megjelentek olyan teolégiai torek-
vések, amelyek Ujra nagy jelentéséget tulajdonitottak a ha-
gyomanyos pokolkép bizonyos elemeinek, igy példaul a dan-
tei pokolban is els6édleges jelentés(i tlznek. Gaal kiallitasra
keril6é alkotasaiban is megjelenik a pokol legfontosabb ha-
gyomanyos attributuma, a tliz, de metaforikus és egyéni, al-
kimista-pszichoanalitikus értelmezéssel egészitve ki a dan-
tei pokol tlizét. A Szamszdra sorozaton az ember-allat
hibridlények a viz és a féld, a Rubedo sorozat alakjai (2013) a
tiz kozegében jelennek meg. Az elébbiben az elemeknek
megfeleléen ,tunyan”, a paradicsomi artatlansag-tudatlan-
sag végsé nyugalmaban, agyagidolhoz vagy szoborhoz ha-
sonldan fekszenek eléttliink. A Rubedo sorozat legfontosabb
fordulata, hogy a tlizben szétvalik az ember és az allat. A
négy labra ereszkedett allatok a korabbiaktdl eltéréen nem
emberi, hanem allati, macskara, kutyara vagy ragadoz6 ma-
darra emlékezteté fejjel néznek rank, s ezek a fejek csak egy-
egy, eléggé groteszk és agressziv, rosszindulatu karaktert
mutatnak, amelyek kihivo Gregszemeikkel pofatlanul bamul-
nak a képlinkbe. Dante az 6rokoés tlizzel, izzé koporsékban,
»kinos agyakban” blinteti a f6 eretnekeket, akik nem hisznek a
lélek halhatatlansagaban. Gaalnal a tliz nem az 6rok bunte-
tés, hanem éppen a lélek teljes megtisztitasanak, transzcen-
dalasanak, a blnbanatnak az eszkoze.

Mig a Rubedo sorozatot emberléptékd, tlzben tancolo, addig
a Vezeklések kora sorozatot monumentalis, hieratikus, moz-
dulatlan, kék dicsfényszerl auraban, talan a tisztitétlizben
izz6, diadalmas, erés alakok jellemzik. Itt egy magasabb
szinten ujra helyreall a rend, az egyensuly a hibridlény allati
és emberi része kozott. Helyreall a zart kérvonal, s a hatal-
mas figurak még inkabb szoborszerlek, fizikai értelemben is
minden eddiginél monumentalisabbak, bika és ember hiera-
tikusan, oldalnézetbdl megjelenitett kombinacidéja még in-
kabb a monumentalis babiloni lamasszu szobrokat idézi,
mint korabban. Az alakok kulénleges spiritualis statuszanak,
erejének jelzésére Gaal korabbi szerepléinek harom masik
vonasat otvozi. Egyrészt a szintén vords Marsziiasz lekoto-
z6ttségét, ami aldozatnak valé felkinalkozast jelezhet. Mas-
részt lenyuzottsagat, pontosabban bér nélkiliségét, ami a
lélek végs6 lemeztelenitettségét, szerepeinek, alcainak leve-
tését, onfeltarulkozasat sugallhatja. Harmadrészt a Rubedo
figurak tlizben égését, ami itt nem langokban emésztédést,
inkabb izzast mutat, a lelki onmegtisztulas jeleként, ami altal
a figurak viziészerU jelenéssé valnak.

A teologiatorténészek szerint a 20. szazad embere fedezi fel,
hogy a pokol benne rejtézik. Gaal ezért nyul meglehetésen
radikalis médon vissza a tradicionalis, népi pokol-toposz
kozponti megtisztito erejéhez, a tlizhoz. Az alkimistak min-
tajara probalkozik a blin, az erkdlcsi-lelki salak kiégetésére
at a poklot a purgatériumba. Ahogy a dantei pokolba vald
alaszallas is ontisztitas, ugy a pokol - nem fizikai, hanem
lelki — tuizében valé megmeritkezés is, az alkimiai konjunk-
cié mintajara a salak, az erkdlcsi mocsok kiégetése, lénye-
gében blinbanat. Hogy mi is az a salak, amit a Iélekbdl ki kell
égetni? Nem annyira a test, az anyag, ahogy a hagyoma-
nyos felfogasban. Inkabb ahogy Jouhandeau fogalmazta, , o
korldtlan g6ggel fellépé én’.

GAAL Jozsef

\/ezeklések kora II., 2021
akril, vaszon; 330 x 210 cm



BAKSAI JOZSEF ANITIK POKLA

Sotéet szérnyek-koponya-anyag-fény

A masik két Jozsefhez hasonléan Baksai is tavolsagot tart
a koézvetlen, jelenre vonatkozo utalasoktol. A Gyermekjdi-
tékok husba-lélekbe markolé témaju sorozatan kiviil szin-
te nincs aktualis témat boncolé miive. Mik6zben festésze-
tében minden ajelenrél, amaiembersorsarol,emberlétiink
fenyegetettségérdl, tragédiajarol vagy elvesztésérdl szol,
minden az id6 végtelen folyamataba, a g6r68-romai, zsido,
keresztény, buddhista vagy akar azték mitologiak id6 fe-
letti dimenzidjaba kapcsolva, a miivészeti és spiritualis
hagyomany fénytorésében jelenik meg. Ugyanakkor atté-
telesen a jelenre reflektalva nem ritusokat fest, hanem -
kicsit tavolsagot tartva - a ritusok fragmentumaibdl hoz-
za létre egyéni szimbolumait, ezért kapnak ikonikus
képein szinte ereklyeszeriien kiemelt szerepet a testtél el-
szakitott fejek, testrészletek és liturgikus targyak.

Ahogyan a muvészet 6si archetipikus szimbdlumai, a kopo-
nya, az oszlop, a rézsa, a barka, a doboz, a Gral, a buddhista
kolduléedény, amelyeket csakis és kizardlag a fest6i nyelvvel,
a festékanyag csak ra jellemzé kezelésével, az archetipusok
konceptualis és érzéki izolalasaval tesz egyéni szimbdéluma-
iva. Szimbolikus festészetében kozvetleniil nem jelenik meg
a pokolhoz kéthetd bin, blintetés témaja. Am paradox mé-
don mégis szinte mindenltt ott van, hiszen a sotét, fekete
kézeg, amely egyszerre az (antik) 6rok tulvilag és a modern
pokol, a sartre-i, részvétlen Semmi és az 6rok Gonosz sotét-
je, majd minden motivumat korilveszi. Nem véletlenul nyi-
latkozta egy helyen, hogy mennyire fontos szamara a hattér,
amely el6bb sziletik meg, s csak azutan a motivum. Baksai
festészetének, kiilondsen korai idészakaban legjellegzete-
sebb kifejezé eszkdze ez a szinte mindig sotét hattér, amely a
jelentés megteremtésében egyenrangu szerepet jatszik az
éles fényben felvillano képtarggyal, sét. A motivum torténe-
tileg Caravaggio és a spanyol barokk, Cotdn, Veldzquez,
Zurbardn, Ribera, Murillo ,tenebrizmusabol” és Goya festé-
szetébdl ered, ami kordbban mar inspiralta Manet, Tapies,
Bacon és Kiefer miivészetét is. A sotét hattér jelentése Bak-
sainal is komor, de még tan spanyol elédeihez képest is félel-
metesebb, olykor horrorisztikus, pokoli, killondsen korai al-
kotasain. Dante Pokldnak nézépontjabdl ugyanazt a szerepet
jatssza, mint Szurcsiknal a dehumanizalé geometrizalas
vagy Gaalnal a klausztrofobikus test. A beléhelyezett alakot,
testrészt, targyat ugyanugy nyeli el, mint a pokol szdja, s jo-
gosan kapcsolhatok hozza a memento mori és a vanitas ha-
gyomanyos jelentései is.

Lehet, hogy nem teoldgiai iranybol és talan nem is tudatosan,
de Baksai fest6ként értette meg a legmélyebben a Janos
evangéliuma prolégusanak az Ige megtestesiilésérdl, illetve a
fényrél és a sététségrél mondottakat. (Dantét is ez foglalkoz-
tatta leginkabb az életutjanak felén, s ezt vitte legkovetkeze-
tesebben végig a Commedidban, a sotétségbél a fényig veze-
t6 utat.) ,,Kezdetben volt az Ige, és az Ige Istennél volt, és Isten
volt az Ige, 6 volt kezdetben Istennél. Minden dltala lett, nél-
kiile semmi sem lett, ami lett. Benne az élet volt, és az élet volt
0oz emberek vildgossdga. A vildégossdg vildgit o s6tétségben,
de a s6tétség nem fogta fel.” (Un 1,1-7) A s6tétség nem gybzte
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le, nem tartoztatta fel a vilagossagot. Baksai képein ebbdl azt
latjuk, hogy némelyik miivén a so6tét vilagit, mert atjarja a
fény, masutt pedig az anyag valik fénnyé misztikusan. S ép-
pen azokon a képeken, a paradicsomi folyokat edénybdl kion-
tott folyadékok csurgatasaval kifejezé alkotasain, amelyek a
Commedia masik végén, a Paradicsomon keresztul kotédnek
Dante mivéhez. Mert Baksai legfantasztikusabb ,talalma-
nya”, ahogy a fény megtestesulését annak ellentéte, az anyag,
a festék altal képes megragadni, raadasul nem a barokk il-
luzionista hagyomany, hanem egy teljesen egyéni ,eljaras”
altal, amibe mar az absztrakt expresszionizmus festékmoz-
gasat szabadon hagyé eljarasanak 6roksége is beépilt. Ez is
egy olyan paradoxon, mint Gaal a rutat és a szépet egyesité
testképe vagy Szurcsik egyszerre szelid és félelmetes, él6 és
targyi fej-haza. Az anyag, a festék fénnyé valasa lényegében
a szellem gy6zelme az anyag folott, s tulajdonképpen ez a 1é-
nyege Dante utjanak is a sotétségtdl a fényig.

A sotét hattér karaktere idében is valtozik Baksai festészeté-
ben. A 90-es években még vaksotét, anyagias, félelmetes és
fojtogatd. A 2000-es években mar légiesebb, a barokk egeket
idézéen derengd fényekkel megmozgatott, dramai, de biza-
lomkeltd. A legutébbi évek kozmikus edényképein pedig mar
nem is komor, inkabb meditativ, sét, néhol el is tlnik.

A kiallitasban szereplé miivek a korabban erételjesen ex-
pressziv Baksai életmUivében az utobbi években bekovetke-
zett ,metafizikus fordulatat” is jelzik, melyben a drama, a
pszichikai extrémitasok és erészak felél a csond, a meditacio,
a belsd vilag neszei felé fordult. A lehiggadast j6l mutatjaaza
metafizikus terd, a barokk tenebrismot a minimalizmussal
6tvdzd briasgrafika, Az dlomképeny (2004), amely kifejezet-
ten egy Dante-kiallitasra készult és a Pokol nyolcadik koré-
nek, a rondabugyornak hatodik arkaban blinh6d6é képmuta-
tok latomasanak ,illusztraciéja”. Dante igy irja le 6ket: , Az
drokban festett népet taldltunk, / kik roppant lassan jartdk
kériiket, /sirva. Faradtak voltak és letértek. / Képeny volt raj-
tuk, fejliikén a csuklya a szemiikbe I6gott, pont olyan szabdsu,
/ mint Cluny-ben o szerzeteseké.” A ,festett nép” Danténal
valdszindleg kifestett (al)arcot jelent, ezzel szemben Baksai
ujitasa éppen az, hogy a kopeny lres és az arc hianyzik. Nagy
képzémuvészeti és irodalmi hagyomanya van a maszk mo-
8ott hianyzo arc, mint az egyéniség elvesztése modern moti-
vumanak, ami a modern europai ember szamara a legpoko-
libb blintetés. Raadasul a paradox ,kép nélkuli” képmutato
Baksainal nem koérdket ro, hanem blinbanéan (?) térdepel.
Ez utalhat az ajtatoskodo képmutatasra, de a dantei szoveg-
ben felbukkand, ,vig baratoknak” nevezett kicsapongd
lovagokra is. Az Ures kopeny nemcsak a képmutaték meg-
foghatalansagat, arctalansagat, kiismerhetetlenségét, rej-
tézkodését jelzi. A hiannyal Baksai foldi életbeli lelketlensé-
gluket, szellemi lirességliket és tulvilagi blintetésiiket, a lélek
elvesztését, az 6rok karhozatot is kifejezi.

Baksai Ujrakezdés cimii uj festménye a pokol bortonébdl a
fény felé valo kitorés emlitett vagyat fogalmazza meg, rimelve
Gaal tizben ég6 figuraira, hiszen ez az alak is egyfajta tisztito-

tlzszerl izzasban, lényegében blinbanatban égeti ki maga-
bol, vesziti el blneit és foldi terheit. Raadasul kozelrdl nézve a
testén el6bukkano ecsetnyomokban ugyanazt a belsé bor-
tonre, lelki pokolra utalé modernista racsszerkezetet talaljuk,
amit Szurcsik muveinél lattunk.

Elsé latasra értelmezhetetlen, hogy egy jelenkori képzému-
vészeti Pokol-interpretacidokkal foglalkozé kiallitasban mit
keres egy Szent Kristof kép, amely raadasul ragyogd vilagos
toénusaval, a fény vastag anyagi megjelenésével, az isteni
megtestesiilésével tokéletesen ellentmondani latszik a tobbi
kép és a pokol sotét, vészterhes atmoszférajanak. Am a
fényalak Szent Kristof torténetének, személyiségének csak
egyik oldalat jelképezi. Kristéfnak ugyanis élete elsé felében
éppen a pokol volt a mikddési helye, hiszen az 6rdégét szol-
galta. Baksai 1992-ben a ,fekete képek” kozott is festett egy
Szent Kristéf képet, amely ezt az életstadiumat 6rokitette
meg. A keleti egyhazban az 5. szazad 6ta tisztelt vértanu le-
gendaja szerint eredetileg egy mesebeli, kutyafejii (Anubis),
emberevé mesebeli népbél szarmazott, de Isten kegyelmé-
b6l emberi alakot nyert. A név gorog alakja Krisztust hordo-
z6t jelent, ami az oltariszentségben valéban Krisztust maga-
ban hordé keresztények altalanos elnevezése volt.

A 12. szazadban Nyugaton kialakult legenda szerint Kristéf
orias volt, aki el6szor az 6rdogot hitte a leghatalmasabb ur-
nak. Kés6bb radobbent tévedésére, megtért, majd egy re-
mete tanacsara az embereket szolgalta, Kharén pendantja-
ként zarandokokat - nyilvan lelkeket - vitt at a zajlo folyodn,
amely az élet nehézségeit jelképezi. igy ismerte meg a gyer-
mek Krisztust, akinek a vilagénal is nagyobb sulya az élet
terheire, a megtérés nehézségeire utal. Baksai képén embe-
ri 1épték, testi valdjaban nincs jelen Krisztus, am a vastag
festékréteggel megjelenitett fény, az epifania egyéni értel-
mezése az Isten foldi megtestestilését, Krisztust jelképezi.
(Rejtetten egy vékony kis aranycsik formajaban a bal vallon
ott van a Megvalto jele, ahogyan egyébként a korai sotét val-
tozaton is.) Baksai pokoljaré, majd abbdl feltérs, fényld
Szent Kristofot megjelenité képe ugyanugy a megtérést,
megtisztulast megidézé latomas, mint Gaal Vezeklés-képei
vagy a reneszansz és a romantika fenséges tajképeiben
a pokolbdl valo kilépés perspektivajat felmutaté Szur-
csik-festmény, a Szubsztancia.

BAKSAI Jozsef

Szent Kristof I., 1992
olaj, vaszon;
100 x 24@ cm
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KONYORULI RAJITANM!

LOVAS ILONA VIDEOINSTALLACIOIA

A ,,pokolra szallas” egyik festénknél sem oncélu, ugyan-
ugy, mint Danténal vagy Homérosznal, Vergiliusnal vagy
Avilai Szent Teréznél a lelki megtisztulas, felemelkedés
a célja. Szembenézni az ember, a lélek so6tét oldalaval, az
arnyékkal, majd az ellentétek konjunkcidjaval, feliilemel-
kedni a lélek magasabb régioiba. Ez a cél legvilagosabban,
egyértelmiibben Lovas llona kiallitott videomliivében fo-
salmazodik meg, amely kiegésziti ,,pokoljare” festménye-
inket. Pedig az 6 miivészetében (és személyiségében)
a sotét oldalnak szinte semmi szerepe nincs. A Jozsef fes-
tékkel szemben nala hianyoznak a soétét tonusok, a pokol-
ra torténoé utalasok. Még ha fel is sejlik a szenvedés, a faj-
dalom és a gyobtrelem, azt azonnal ellenpontozza a
megvaltas, a fény és az Elet. Mar legelsé Stdciéjaban
(1984) hatalmas, oltarképszeriien felfiiggesztett papirla-
pokba liltetett flimagokat, amelyek keresztalakban kihaj-
tottak, az (6rok) élet gyézedelmeskedett a halal, az 6rdk
karhozat folott. A papirmasszaba a novényi kereszt ala
vashuzalokat is rejtett, melyek a nedvesség hatasara meg-
rozsdasodtak, s atiitottek a papiron, azt a véraldozatot,
szenvedést és halalt is megjelenitve, amely az Elet ara.
Olykor - mint példaul a jelenkori haboruk gyermekaldoza-
tainak emlékére készitett Innocenti (2002) sorozat kap-
csan - felvillan a hattérben a Vaskor foldi pokla. De jellem-
26 modon a gyermekek sebeit az atszellemitett béllel, mint
isteni fénnyel bek6t6zi, s nem 6rdogoket idéz, hanem an-
gyalokat teremt, hiv segitségiil a gyermekek testi-lelki se-
beinek gyogyitasara.

Bar a pokol képe hianyzik mUveibdl, minden Stacidjaban -
hosszu ideig igy nevezte alkotasait - folyamatosan szembe-
nézett a krisztusi szenvedéssel, Krisztus pokoli elhagyatott-
sagaval a passidban, hiszen az Istentél valé megfosztottsag
az igazi pokol. Az emberi test ,poklabdl” (bélpoklos), a leg-
mélyebb anyagisagbol indult ki marhabélbél készitett alko-
tasaiban, a marhabélbe furodott szégek révén jelezte
a Megvalto fajdalmat. (Stdcié 32, 1997) Am a bél megtiszti-
tasaval, a n6i munkat idézé mosasaval, sézasaval, tartési-
tasaval és megnemesitésével ugyanugy, ahogy Baksai is,
amasik véglethez, az abszolut anyagisagtél a fényig jutott el.
A mu technikajaban, anyaganak hasznalatdban van egyfaj-
ta alaszallas a pokolra, hiszen a gusztustalan és blidos bél a
muvészt szembesiti az élet sététebb oldalaval, a fizikai
mocsokkal, betegséggel, halallal. De jellemzd, hogy ebbdl
amiUibe szinte semmi sem keril, a bél atnemesitve emelédik
a muibe, az élet kegyetlen oldalaval valé szembenézést
a muvész magara vallalja, nem terheli a nézére. Az ember-
nagysagu mag, bab vagy az Angyali Udvozleteken gyakran
Maria kezében abrazolt orsé forma, amire a beleket felfe-
sziti, s amely konnyedségével, nyitottsagaval a lélek szim-
bdluma, a vegetativ, a néi teremt6-szellemi és a spiritualis
életnek a sétét erdk és a halal fo16tti gy6zelmét hirdeti. (Std-
ci6 16, 23, 25,1991, 1992, 1994.) Az emberi figurak porhiive-
lyére emlékezteté babok felliletén jol kiveheté az életado
anyagcsere folyamatokat végzé érhaldzat gyonyoriséges,
agas-bogas mintazata, a kovetelézé élet lenyomata. Ujab-
ban az orvostudomany is sokkal nagyobb, részben a kogni-
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tiv tevékenységben valé aktiv részvételt tulajdonit a bél-
rendszernek. Lovas ezt igy fogalmazza meg: ,,A legujabb
orvosi kutatdsok szerint bélrendszeriink egy ‘mdsodik agy-
ként’ muikédik. Az emésztérendszert megké6zelitéleg szdz-
millié idegsejt veszi kériil. T6bb mint amennyi oz egész ge-
rincvelében taldlhatd. A ’hasi agy’ autoném mddon dolgozik,
és tébb jelet kiild o koponydban Iévé agynak, mint amennyit
onnan fogad. Erez, gondolkodik és emlékezik.” Lovas llona
azt tudatositja, hogy a nyugati testképben lebecsiilt bél va-
I6jaban fontos életteremté koézpont, s miuveiben éppen
a legalantasabb létez6t teszi meg a szellemi, sét szakralis
jelentés hordozojava. Fajdalomhoz és halalhoz kotott l1étink
realitasanak belatasa, elfogadasa a téluk valé félelem aldli
felszabadulas Lovas llona alkotasainak egyik alapvet6 célja.

Lovas llona Stdcidi a halallal valo szembesitésen és szembe-
szegiilésen alapulé lelkigyakorlatok, az Eletben valé hit meg-
erdsitései.

A 2000-es években Lovas a természeti anyagokhbdl és for-
makbdl alkotott targymuvekrdl attért a vided performan-
szokra. Am ez nem eredményezte személyiségének el6térbe
helyezését. Epp ellenkezdleg. Legtobbszor egyfajta aldoza-
tot, zarandokutat végez filmjeiben, teste személyteleniil, fel-
ismerhetetlentil és fragmentaltan bukkan fel, csak dolgozo
kezeit, Iépkedé labait vagy meggorbiilé hatat latjuk. A Kyrie
eleison! (Kényériilj rajtam! 2003) a videdk kézil is talan az
egyetlen, ahol az elszigeteltség, elhagyatottsag, a sotétség
és a Pilinszky Terek cimU versében mar emlitett ,lent” altal
megidézdédik egyfajta ,,belsé pokol”. De nem kétségbeesés. A
videon a muvészt folllrdl latjuk, maganyosan, fekete ruha-
ban, mezitlab, egy sotét térbe, sikba zarva, amint vagy 20
kalaptompot tologat, ,terelget” a tér aljardl ,felfele”, a fény
felé, mikozben a Konyorilj rajtam! imarészletet ismétli
mantraszerlden kapaszkodva az egyetlen tamaszba. Lovas
egyszerre jelenik meg aldozatként, imadkozoként, aldozo-
ként és anyaként. Ez utdbbi akkor valik vilagossa, ha tudjuk,
hogy a kalaptompok - kalapformalashoz hasznalt sablonok
- tagabb torténelmi, id6beli perspektivabol is a csaladjara
utalnak. Nagyapjanak ugyanis, aki udvari beszallité is volt,
Monarchia-hirl kalapmanufakturaja volt, amit azutan a
ytorténelem” az elsé vilaghaboru utan szétvert, ahogyan a
csaladot is. A tompok — amelyek az érintkezés révén emberi
fejekre emlékeztetnek, s kiallitasunkban rimelnek mindha-
rom Jozsef a fejet a testtdl elszakitd alkotasara — a szétesett
csaladra és a tagabb kozosségre, ,terelgetésiik” arra a két-
ségbeesett néi-anyai eréfeszitésre utalnak, amely a csalad
modern és posztmodern korban elveszett kézosségének
osszetartasara iranyulnak. A cselekmény hatterében hall-
hatd, irgalomért konyorgé ima és a tompok osszeutkozése-
kor keletkezé koppanasok vészterhes idéket, haborukat,
szerencsétlenségeket idéznek. A tompok seregének marad-
az elsé vilaghaboru nyoman szétesett Monarchiara, de az
ujabb vilagégések és diktaturak utan még szlikosebb fizi-
kai-szellemi dimenzidkba kényszeriil6 utédaikra is utalnak.
Lovas lelki menedéket nyujt és kegyelmet kér ennek a megté-

LOVAS Ilona

Ko6nyérilj rajtam..., 2003
videomunka, loop

pazott k6zosségnek, s a kivezetd, spiritudlis utat is érzékel-
teti. De fel is szolit. Nem lehet véletlen, hogy az ima éppen
a Mark evangéliumaban leirt vak koldusé, Bartimeusé, aki
az ima szavaival kérlelte Jézust, hogy gydégyitsa meg. , Jézus
megkérdezte: 'Mit tegyek veled?’ 'Mester — kérte a vak — hogy
ladssak.” Jézus ezzel kildte el: ‘Menj, a hited meggydgyitott.
Nyomban visszakapta IGtdsdt és vele tartott az uton.” (Mk 10,
51-52) Lovas nemcsak kiilsé tisztanlatasra, hanem a jéval
tagabb perspektivat nyité belsé felismerésre is sarkallja né-
z6jét. Am az alkoté nem helyezi 56nmagat a vilag fol¢, ahogy
ezt Rodinnél a Pokol Kapujdn lattuk. A miivész nagyon mé-
lyen, William Blake Nabukodonozorahoz hasonléan négy-
kézlab csuszva-maszva jelenik meg, s az 6 hangjan halljuk:
Konyorulj rajtam! A fafejek csapataba 6 is beletartozik, aki
ugyanugy konyorog az Emberfia el6tt térdre esve, mint a je-
rikdi vak koldus. Az altala végzett szertartas az el6dokért,
a ma élékért és 6nmagaért folytatott ima, hasonlit azokra a
térden csuszva mormolt fohaszokra, amelyeket Mexikéban

a Guadalupei SzUlz vagy a Fatimaban a Maria-jelenés hely-
szine el6tt tisztelgd zarandokok mondanak el, s amelyet az
utébbi helyszinen Lovas maga is megtapasztalt.

Mig Lovas korabbi targymliveiben a természet erejével igye-
kezett gydgyitani, a videdban a csaladi kozosség segitségével
torekszik a pokol, az emberi elszigeteltség, bezartsag felsza-
molasara. A vizualis ima annak a belatasat is hordozza, hogy
a szétesésen, a poklon, az 6rok karhozaton feliilemelkedni az
ember 6onmagaban képtelen, sziiksége van Isten segitségére,
s ez az, amit Lovas imajaban kér. Ahogy Simone Weil mond-
ja: ,,egyetlen lépést sem tehetiink feléje. Nem mozoghatunk
fliggélyes iranyban. Csak tekintettinket iranyithatjuk rd. Nem
keresnlink kell, csak tekintetiink irdnydn véltoztatnunk. O ke-
res minket....vdrakozdsunkat végtelentil feltilmulja. Mindig itt
tartézkodik ugyan lelkiink kapujdbon belépésre készen, de
engedélyiinket mindig tiszteletben tartva. Ho megadjuk, be-
1ép; mihelyt visszavonjuk, visszavonul.”
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BAKSAI Jozsef (1957)

a Magyar MUvészeti Akadémia levelez6 tagja

TANULMANYOK
1985-90 Magyar Képzémuvészeti Fiskola
TANARI MUNKASSAG

1995-2011 az Obudai Képzémiivészeti Szakképzd Iskola
tanara és igazgatdja

2015-2017 a Metropolitan Egyetem tanara

2016-2021 a Forrai MUvészeti Szakkozépiskola tanara

2000-2005 MEANDER Kortars Képzémiuvészeti Galéria
alapitéja, kuratora

DIJAK, 6SZTONDIJAK

1989 Glatz Oszkar-dij

1990-93 Derkovits 6sztondij

1994 Romai Magyar Akadémia 6sztondija
Barcsay-dij

2001 Munkacsy-dij

2015 Magyar MUivészeti Akadémia Képzémiivészeti
Tagozatanak Kiléndija

VALOGATOTT EGYENI KIALLITASOK

1982 Midszaki Egyetem E Klub, Budapest

1987 Galéria 11,Budapest (Szabé Karollyal)

1991 Studio Galéria, Budapest

1991 EVE ART Galéria, Budapest

1992 Studié Galéria Budapest (Gallery By Night, Kéves Evaval)
1992 Fészek Mlivészklub, Budapest

1993 Liget Galéria, Budapest (Gral)

1993 MU - Terem Kiallité, Budapest (Misztikus Teoldgia Kiss Akossal)
1994 Galerie Kirche, Kirchzarten (Kopasz Tamassal, Szurcsik Jozseffel)
1994 Obudai Pince Galéria,Budapest

1998 Ericsson Galéria, Budapest

1998 Goérdg templom,Vac (Bogdandy Zoltan Szultannal)

1999 lllarium Galéria,Budapest (Négy folyd)

2002 Art.Eria Galéria,Szentendre

2002 Godot Galéria,Budapest

2003 ART.ERIA Galéria, Szentendre (Vanitas)

2005 Ujlipétvarosi Klub-Galéria,Budapest (Vita Activa)

2007 Studio D' Arte, Pisa

2008 Vajda Lajos Sttudié, Szentendre (Block 11.)

2010 Art Ert Galéria, Sarospatak

2013 Radnéti Miklos MUivel6dési Kézpont, Budapest

2014 Aba-Novak Agéra Kulturalis Kézpont Galériaja, Szolnok (Limen)
2014 Erlin Galéria, Budapest

2015 Ateliers Pro Arts Budapest

2015 Vaszary Képtar Kaposvar ( A csdnd ideje )

2016 Via Degli Uffizi, Pisa (Verticale)

2017 AteliersProArts, Budapest / Baksai 60 /

2017 ArtBazis, Budapest / Baksai 60 /

2017 Art Market Budapest / Hungart /

2018 Mucsarnok, Budapest / 9 miterembél /

2018 Vajda Lajos Muzeum, Szentendre /Osvények a kertben/
2019 Rondella Galéria, Esztergom / Fekete képek/

2019 Pintér Galéria Budapest / Vita Contemplativa /

2021 Pintér Galéria Budapest / Salus /

MUVEI K&6Z- ES MAGANGYUITEMENYEKBEN

Musée 2000, Luxemburg

Uj Vizualis Kultura Alapitvany, Budapest
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Paksi Képtar, Paks

A Magyar Grafikaért Alapitvany, Budapest
Nogradi Torténeti Muzeum, Salgétarjan
Gaal Imre MUzeum, Budapest

Pet6fi Irodalmi Muzeum, Budapest
Tragor Ignac Muzeum, Vac

Rippl-Roénai Muzeum, Kaposvar
Ferenczy Muzeum, Szentendre

Pet6fi Irodalmi Muzeum, Budapest
Kugler GyUjtemény

Hoffmann Gyujtemény
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GAAL Jozsef (1960)

a Magyar MUvészeti Akadémia rendes tagija

TANULMANYOK

1983

Magyar Képzémlivészeti Féiskola

DIJAK, 6SZTONDIJAK

1986-89 Derkovits-6sztondij

1989
1991
1991

Kassak-06sztondij
Munkacsy-dij
a Romai Magyar Akadémia 6sztondija

1993- tol a Magyar Képzémlivészeti Egyetemen tanit, jelenleg

a Fest6 Tanszék docense

1999-2005 A Zebegényi Sz6nyi Istvan Képzémiuivészeti

1999
2010
2013

2015

Szabadiskola tanara

Parizsi 6sztondij - Cité Internationale des Arts
Supka Magdolna-dij

a Magyar Mivészeti Akadémia Képzémdivészeti
Tagozatanak Dija

Tornyai plakett

VALOGATOTT EGYENI KIALLITASOK

1992

1993

1995
1996
1997

1998
1999

2000
2002
2004
2005

2007

2008

2009
2010
2012

2013

2014
2015
2016
2017

2018
2019

MASVILAGKEP, Miicsarnok, Palme-haz, Budapest /Téth
Menyhérttel és Samu Gézaval/

IMAGIEN DEL OTRO MUNDO, Expo 92, Sevilla,
Spanyolorszag /Téth Menyhérttel és Samu Gézaval/
UNGARI GRAAFIKANAITUS, Mustpeade Maja Galeriis,
Tallin /Szurcsik Jozseffel/

A XVI. Orszagos Grafikai Biennale nagydijasanak
kiallitasa, Miskolci Galéria, Miskolc

TOHU VA BOHU, Goérog Templom, Vac

MACULA, Vigadé Galéria, Budapest

TOTENTANZ, Marienkirche, Berlin

NASCENTE LUNA, Galerie Mira-Maku, Bécs

FIGURA PENETRA, Donauraum, Bécs

MASKARA, Varosi Képtar, Gyér

A PILLANAT JELZESEI, Henri Michaux emlékére,
Budapesti Francia Intézet

SUMMA, Miskolci Galéria, Rakéczi Haz, Miskolc
MARSZUASZ, Studio 1900 Galéria, Budapest
Ungarisches Kulturinstitut, Stuttgart

EXISTING IN DREAM, Cork Vision Centre, Cork Eurépa
Kulturalis Févarosa, irorszag

JOZSEF GAAL, Taidemuseo, Rovaniemi, Finnorszag
JOZSEF GAAL, Galleria U, Unkarin kulttuuri - ja
tiedeskus, Helsinki, Finnorszag

JOZSEF GAAL MAALID JA SKULPTUURID, Ungari
Instituut, Tallin, Esztorszag

EGYUGYUEK - emlékezés a Lipétra, Bartok 32 Galéria,
Budapest

BRIGHELLA, Godot Galéria, Budapest

VESETT ARCOK, Aulich Art Galéria, Budapest

AN ORGANIC CYBERPUNK, Ecsetgyar/Fabrica de
Pensule, Kolozsvar/Cluj Napoca, Romania
HAGYOMANY ES ATVALTOZAS, Javai wayang babok és
Gaal Jozsef kortars alkotasai, Hopp Ferenc Kelet-azsiai
Muvészeti Muzeum, Budapest

VETETT ARNYAK FALA, Kiszsinagoga, Eger

PNEUMA PERSONA, Rondella Galéria, Esztergom
PERSONA, Tornyai Janos Muzeum, H6dmezévasarhely
ELO GYUJTEMENY 03, Muzeumi reflexiok, Magyar
Nemzeti Galéria

VEZEKLESEK KORA, M(icsarnok, Budapest

TRIANON HERALDIKAK, Godot Galéria, Budapest

LOVAS Ilona (1948—-2021)

a Magyar M(vészeti Akadémia rendes tagja
és a Széchenyi Mlvészeti Akadémia tagja

TANULMANYOK ES DIJAK

2020
2019
2005
1992
1974

Kossuth-dij

Prima dij

Erdemes Mivész

Ferenczy Noémi-dij

Magyar Iparmuvészeti Féiskola, Budapest

VALOGATOTT EGYENI KIALLITASOK

2015
2012
201
2009
2008
2007
2005
2003

2001
2000
1997
1996

1995
1991
1983

1981

Nullpoint, INDA Galéria, Budapest

Petéfi Irodalmi Muzeum, Budapest

Irokéz Galéria, Szombathely

At Home Zsinagéga Galéria, Somorja, (SK)
Kunstbiro, Berlin

Musée de Bibracte, Bibracte, Franciaorszag
Collegium Hungaricum, Berlin

Institute of Contemporary Art, Dunaujvaros
(Berhidi Mariaval és Imre Mariannal)
Ludwig Museum, Project Room, Budapest
Fészek Galéria (Berhidi Mariaval), Budapest
Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar
Muzeul National de Arta al Romaniei, Galeria Catacomba,
Bucuresti (RO)

Obudai Tarsaskor Galéria, Budapest
Budapest Galéria, Budapest

Derkovits Galéria, Budapest

Zwinger, Készeg

Toldi Fotogaléria, Budapest

VALOGATOTT CSOPORTOS KIALLITASOK

2018
2017
2016
2015

2014
2006
1995
1992
1988
1978

1976

Das Haus, Haus St. Pantaleon, Kéln

Progressive Intentions, Magyar Intézet, Isztambul
Ujratervezés, MODEM, Debrecen

Ich bin da, Kloster St. Klara, Regensburg

Biennale Le Latitudini dell’Arte, Palazzo Ducale, Genova
Imak Auschwitz utan, Rumbach utcai zsinagdga,
Budapest

Lost&Found, Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden
Africus Biennial, Johannesburg (ZA)
7.Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, Centralne Muzeum
Wilokiennictwa, £6dz

Eleven textil, Mlcsarnok, Budapest

Gondolatok lagy anyagokra, Fiatal Miivészek Klubja,
Budapest

3. Nemzetkozi Minitextil Biennalé, London

4. Fal- és Tértextilbiennalé, Savaria Muzeum,
Szombathely

Textilgrafika, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

MUVEI KO6ZGYUITEMENYEKBEN

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Magyar IparmUivészeti Muzeum, Budapest

Févarosi Képtar-Kiscelli Mizeum, Budapest

Ludwig Muzeum, Budapest

Kortars Mlvészeti Intézet, Dunaujvaros

Frauen Museum, Bonn

Anastasia Foundation, Bukarest

Egon Schiele Art Centrum, Cesky Krumlov, Csehorszag

SZURCSIK Jozsef (1959)

a Magyar MUvészeti Akadémia rendes tagja

1985-ben diplomazott a Magyar Képzém{ivészeti Féiskola sokszorosité
grafika szakan. Kezdetben féként grafikai sorozatokat, rézkarcokat,
litografiakat, szitanyomatokat és tollrajzokat készitett. Autondm grafikai
mellett az elmult évtizedek soran szamos illusztraciot is alkotott.

Muvészetének jellegzetes korét képezik festményei, korai, egyénileg
kidolgozott, repesztett technikaval létrehozott, archaizalé képei, illetve

a késGbbi fekete-fehér képek. Munkait mindvégig erds térbeliség jellemzi.
A grafikain, tablaképein sikban megjelend téri konstrukciok mellett
haromdimenzios képeket, ,,formazott vasznakat®, fa- és acélszobrokat,
installaciokat is készitett.

Az ember és kdrnyezete, egyén és tarsadalom, az egyén és belsé vilaga
foglalkoztatja munkaiban, akarcsak performanszaiban. A 90-es évek
tarsadalmi kérdéseket feldolgozd, a hatalom megnyilvanulasait firtato
muveit a 2000-es évektdl az egyén belsé vivodasait tuikr6z6 muvek
kovetik. Gyakran megjelenik nala a helyét keres6 szubjektum, a foldi
pokol, az 'ember embernek farkasa’ témaja.

Muveivel egy csak ra jellemz6, klasszikus tradiciokra alapozott, kritikus
hangvétell, olykor ironikus, sziirrealista muvészi vilagot épitett fel

az évek soran. Karakteres alkot6i motivuma az elidegenitett,

a kornyezetével, mértani testekkel, tajjal 6sszenétt, agglutinaciokat
képezd hibrid emberi forma. Legujabb képeinek sajatos témaja

a ,vilagvége” hangulatot direkt médon vagy sejtelmesen megidézé
misztikus taj, égi jelekkel.

Muveivel rendszeresen szerepel hazai és kuilféldi tarlatokon, szimpozio-
nokon, Mexikotol Japanig, egyéni kiallitasai voltak Szofiatdl Helsinkin at
New Yorkig.

2006-2009 az egri Eszterhazy Karoly Féiskola Vizualis
Muvészeti Tanszék vezetdje,

2014-2016 a Magyar Képzémuvészeti Egyetem oktatasi
rektorhelyettese,

2015-t6l a Magyar Képzémuvészeti Egyetem Grafika
Tanszékének vezetdje,
2021-tal a Magyar KépzémUvészeti Egyetem altalanos

rektorhelyettese.

Az 1986-ban létrehozott ,,rendszervalté” Art Reaktor miivészeti-zenei
csoport alapitd tagja, emellett szamos zenei formacioban, mivész
zenekarban jatszott az Els6 Benedektél a Tapasztalt Ecseteken at

a Budapest Noise-ig.
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