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A MAGYAR MUVESZETI AKADEMIA Film- és Fotémiivészeti Tago-
zatanak 2017. februar 4. és aprilis 2. kozott megvalésulé elsé nagysza-
basu, kozos fotokiallitasa egyszerre végteleniil egyszerd, am rendkiviil
bonyolult és sokrétii kapcsolatokat, alkotéi szandékokat bemutaté
koncepciot tikroz. Az egylittmiikédés, a baratsag, a szellemi kozdsség
megteremtése all a kiallitds kozéppontjaban. Az atfogd tarlatra
a tagozat 6sszes tagja felkérést kapott azzal a kitétellel, hogy ne csak
sajat munkassagaval vessen szamot, hanem valasszon maga mellé
egy nem akadémikus alkotétarsat, akivel parbeszédbe bocsatkoz-
va allitson ki. A kiallitason beldl igy létrejévé ,,minitarlatok” a szellemi
aramlatok, eréfeszitések, az egyiittgondolkodas, a reflexi6 izgalmas
valtozatait tarjak elénk. A valasztott alkotétarsnak nem feltétlenil
a fotémivészet teriiletérdl kellett érkeznie, am mindenképpen
a képalkoté tevékenység az, amely 6sszekdti a miivészeket. A lélekkel valé
latas és alkotas az, ami jellemzi az akadémikusokat és kijel6lt tarsaikat.
A szoros szellemi kézdsségvallalas volt a legfontosabb feltétele annak,
hogy a miivészek kozotti parbeszéd kialakuljon, itt és most a kiallitasi tér-
ben. Az egyéni utakat jardk kozt 0j tipusu baratsagok szovédtek a tarlaton
keresztiil, amelyek lényege a feltétlen bizalom a masik Gtkeresésének,
munkajanak igazaban, §szinteségében, eredményességében a mérhet6
sikerektdl fiiggetlendil.

Egy kiallitas mindig (még ha dokumentacio készil is réla) idéleges,
korlatozott, am intenziv hely. A mivésztars-valasztassal arra keresték
avalaszt az akadémikus és nem akadémikus alkoték, hogy egy adott pil-
lanatban hogyan szévédnek dssze gondolataik, hogyan gazdagodnak az
egyéni utak a masokkal vald kollaboraciéban, amely egyfel6l két ember,
tagabb értelemben véve pedig az egész tagozat szellemiségét tiikrozi.

A kiallitas koncepcidja azonban nemcsak a “régimadi” baratsagfogalmon
alapul, hanem bekapcsolja a magyar miivészeti élet jeles alkotéit - az
egyuttmiikodési lehetség egy specialis fajtajan keresztiil - a kortarsi
gondolkodasba is. Ennek alatamasztasara alljon itt vazlatos attekintés
e gyakorlatrol.

A nemzetkdzi teoretikus munkakban és kiallitasi gyakorlatban az1990-es
évek kozepétdl egyre gyakrabban fordul el6 az egytttmiikédésen (collab-
oration) vagy részvételen alapulé miivészet (participation art) fogalma,

1 A téma 6sszefoglalasast lasd: Grant H. Kester, The One and the Many. Contemporary Collaborative Art in
Global Context, Duke University Press, 2011. A teljesség igénye nélkiil az alabbi kiallitasok foglalkoztak a
témaval: Collective Creativity, WHW, 2005; Taking the Matter into Common Hands (Maria Lind és masok,
2005); Democracy in America (Nato Thompson, 2008). Viktor Misiano, “Vom existenziellen Individualisten
zum Solidaritat?” Kollektive Kreativitdt, exh. cat., Kunsthalle Fridericianum, Kassel 2005, p.176-184. Viktor
Misiano, “Confidential Community vs. the Relational Aesthetics,” East Art Map: Contemporary Art in Eastern
Europe, ed. IRWIN, Afterall, London 2006, p. 459; Cooperativ - Kunstdialoge Ost-West, Ulm 2000 (cat.,
texts by M. GrZini¢, V. Misiano).

amelyet egyrészt a 60-as évek didkmegmozdulasaibél és kdzdsségi élet-
formaibol eredeztettek, masrészt a szocialisan elkdtelezett miivészi at-
tittid I6térbe keriilésével hoztak dsszefiiggésbe. A nemzetkozi trendekkel
szinte egy idében, a rendszervaltozast kévetden, illetve azt megel6zéen,
mar a kultdrpolitikai nyomas enyhiilésével hazankban is megjelentek
az egyiittes (paros vagy csoportos) miivészi megnyilvanulasi formak,
amelyek talmutattak a mivészi individuum szubjektiv kifejezédésén,
s kollektiv formaban definialtak alkotasaikat. Ezek tobbnyire kiallitasok,
happeningek és performanszok formajaban jelentették a kollektiv meg-
nyilvanulast (Block csoport, Ujlak csoport, Vajda Lajos Stidio).

A miivészi csoportosulasok vagy kollektiv alkotasok kiilonbozé fajtaival
a mivészet térténetében gyakran talalkozhatunk. Tagabb értelem-
ben ide sorolhatjuk mar a nagyobb miihelyeket, segédekkel dolgozé
studiokat, illetve egy kozds miivészi felfogastél motivalt, azonos cél
érdekében egyiittmiikodé miivészcsoportokat - mint példaul a preraf-
faelitakat - vagy a nazarénus festéket, de az efféle kollektiv alkoto-
munka legfontosabb jellemzéje mégis a kdzdsen létrehozott, tobb-
nyire anyagi format 6lté targy, mely nem egyetlen alkotéhoz kéthetd.
A kollaboracié tulajdonképpen a modernbél a posztmodernbe valé
atmenetet jelenti, hiszen a mivészet fogalmi valtozasaival parhu-
zamosan a mivészi egylttmiikédés formaja és tartalma is megval-
tozott. A muzeumi tér biztonsagos, konfliktuskeriilé teret jelent
a kiallitasnak, ahol az alkalmilag dsszeallt egyéniségek szabadon bonta-
koztathatjak ki gondolataikat. igy az egyes személyiségjegyek felmutata-
sa, illetve arnyékban hagyasa, a kibeszélés, az alkot6 kézjegye, stilusanak
felismerése 0j értelmet nyer. A jatékos megoldasoktol, a felelgetéstdl
a jegyzetelésen at az esetleges atvaltozasig szamos fokozata van a ha-
gyomanyos alkotéi egyéniség megkérddjelezésének, azaz a miivészet
kollektiv tudataban valé felold6dasnak.

A kollaborativ, egylittm(ikodésen alapulé miivészeti projekteknek eg-
yik jellemzéje az interdiszciplinaritas, minthogy gyakran emelnek be
a képzémiivészet teriiletére mas miivészeti agakbél vagy a tarsadalomtu-
domanyok korébél alkotékat, kutatékat. A miivészi egyiittmiikddés ug-
yan nem Uj jelenség, hiszen a kdzds miihely vagy miivésztelep - tehat
a kozos alkotas szinterének - Iétrehozasa nem mondhaté névumnak.
Mint ahogyan a szerzdség kollektivizalédasanak és megosztasanak a

jelensége sem, amely egyarant jelenthet megosztott miivészi poziciot
(azaz két vagy tobb miivész kollektiv alkotasat), vagy egy, a miivészeten
kiviili tarsadalmi csoport, csoportok bevonasat. Ezzel 6sszefiigg a szer-
z6 halalanak elmélete, a miivész mint individuum hattérbe szoritasa és
az alkoto egyéniségének atfogalmazasa a hatvanas évektdl, amely le-
hetéséget teremtett Gj formaciékra, valamint a szerz6ség kiterjesztett
értelmezésére. Ebben az értelemben az alkotéfolyamat k6zés munkat
takar, ugyanakkor a létrejové mi (az elemzett alkotok esetében) nem egy
egész kozoésséghez, hanem a miivészek kis csoportjahoz, jelen esetben
parokhoz kdthetd.

Az egyiittmiikédés mellett egy masik, nem az egzakt tudomanyokbal,
hanem inkabb az etikai-filozéfiai diskurzusokbdl kélcsénzott fogalomra
épil a kiallitas koncepcidja, jelesiil a bardtsdgra.

A miivészbaratsagok létrejotte, alakulasa évszazadok 6ta izgalmas
témaja a kulturalis és tarsasagi életnek. Az MMA Film- és Fotémdivészeti
tagozatanak nagyszabasu kiallitasa a baratsag mint kotelék, mint gon-
dolkodasi forma kéré szervezédik, amely mozgasba hozza a fotografia
és a film teriiletén dolgozé alkotok mdiveit. A baratsagok mogott mindig
meghuzaodik valami titok, talany, izgalmas esemény. A tarlat megkisér-
li, hogy fellebbentse a nagykdzénség elétt is a nagy miivészbaratsagok
mogott meghuzado rejtélyeket. Filmesek, fotomiivészek jelennek meg,
akiknek hivatasa és élete szellemi értelemben mar hosszabb ideje, - am
lathaté médon e tarlatban - egybefonddik. Hogyan hatnak egymasra?
Hogyan hat miivészetiikre a kor, amiben élnek? Mit jelentett és mit jelent
ma szamukra a baratsag? Vannak-e ma is meghataroz6 és 6szténz6
kapcsolatok a miivészek és a miivészetek kozott? Tobb miivészeti ag
bekapcsolasaval komolyan, der(isen és valtozatosan mutatja be a kiallitas
és a hozza kapcsolédé katalégus e felvetéseket.

A kildnféle szempontok szerint alkalmi szévetségre |épé miivésztar-
sak altal megfogalmazott alkotasok igazoljak a miivészek széleskarii
elismertségét és reprezentaljak a magyar kulturalis életbe val6 beagya-
zottsagukat, valamint bemutatjak miivészi aktivitasukat.

UHL Gabriella



THE FIRST EXTENSIVE, joint exhibition of the Film and Photogra-
phy Section of the Hungarian Academy of Art, to be held in February and
March, 2017, has a concept that is very simple, but represents very complex
and varied relationships and creative intentions. The exhibition focuses
on cooperation, friendship, the establishment of a spiritual community.
All members of the Section were approached to exhibit at this compre-
hensive display, and not only summarize their own work, but also choose
a fellow artist, and engage in a dialogue with their presentation. The re-
sulting “mini exhibitions” within the exhibition reveal exciting variations
on intellectual currents, endeavours, cooperative thinking, and reflection.
The creative partner chosen need not be a photographer, but image-making
should be a common denominator. Seeing with the eyes of the spirit is what
characterizes the academicians and their chosen partners. A strong spiritual
solidarity is the chief prerequisite for a dialogue between the artists that
unfolds here and now in the exhibition space. The exhibition gave rise to
new friendships between those who follow individual callings, friendships
whose underlying principle is unconditional trust in the truthfulness of the
other’s work and search for directions, in the productiveness of the partner’s
endeavours, regardless of quantifiable successes. All documentation not-
withstanding, an exhibition is always a temporary, limited, yet intensive,
space. With the choice of an artist partner, members and non-members
all hoped to see how ideas can interweave at a given point in time, how
individual oeuvres can be enriched through collaboration with another—
states of affair that reflect the mentality of two persons, and more broadly,
of the whale section.

The concept of the exhibition, however, is not merely based on the “old-fash-
ioned” idea of friendship: it also links eminent Hungarian artists with
contemporary thought through a special kind of cooperation. For a proof,
a cursory overview of the practice follows.

From the middle of the 1990s, the concept of collaboration or participation
art appeared in international theoretical writings more and more often,
informed mare and more exhibitions. Its origins were traced back to the stu-

dent movements and communal living of the 1960s, and its increasing use
was attributed to the rise of the attitude of the socially committed artist.!
Parallel with the international trends, as soon as the cultural authorities of
the ancien régime allowed it, joint forms of artistic expression (by pairs or
groups of artists) started to appear in Hungary: rather than the subjective
statements of individuals, they were defined as collective works. Collective
expression usually took the form of exhibitions, happenings and perfor-

mances (Block Group, Ujlak Group, Vajda Lajos Studio).

The history of art has seen artist groups and collective works in a number
of forms. Broadly understood, collective were the works created at the large
studios where artists had assistants working for them, just as the Pre-Raph-
aelites and the Nazarenes can be considered to have been working towards
a shared ideal or goal. Nonetheless, the typical collective work of an artist
group takes the form of a physical object which has no single creator. In
effect, collaboration signalled the transition from modernism to postmod-
ernism, because as the concepts of art transformed, so the form and con-
tent of cooperation between artists changed. The museum offers a safe,
conflict-free space for the exhibition, where the individuals who unite for
the occasion can freely unfold their ideas. This way, revealing or refusing
to disclose the marks of the personality gain new meanings, as do being
forthcoming and accentuating individual styles and personal touches. From
playful solutions, through engaging in dialogues and annotating the oth-
er’s work, to potential transformations, there are so many degrees of ques-
tioning the traditional creative individuality, of dissolving in the collective
consciousness of art.

Collaborative projects in the visual arts often have an interdisciplinary char-
acter when they involve artists from other fields or scholars from the social
sciences. Artistic cooperation has a long history, because shared studios and
artist colonies already meant scenes for joint work, and the collectivization
or sharing of authorship has also been around for some time (as when two
or mare artists created something together, or as when social groups out-
side art were drawn in the creative act). Related is the idea of the death of

the author, and the practice of playing down the individuality of the artist
and reformulating the artist’s personality: notions that were explored from
the 1960s on, and offered new opportunities for extended understandings
of authorship in new formations. In this sense, the creative process is a
joint activity, while in the case of the artists under discussion now, the work
created is associated not with a whole community, but with pairs.

In addition to cooperation, the exhibition’s concept also relies on another
notion, which is more likely to occur in moral treatises than in scholarly
examinations of art.

How artist friendships come to be formed and develop has intrigued cultural
and social life for centuries. As it connects and brings in motion the works
of photographers and filmmakers, this extensive exhibition of the Film and
Photography Section of the Hungarian Academy of Art considers friendship
a bond and a form of thinking. There is always a secret, a mystery, or some
exciting happening, behind a friendship. This display attempts to show the
public the underlying secrets of great artist friendships. In a spiritual and
intellectual sense, the lives and works of the exhibiting filmmakers and
photographers have been interwoven for a long time: the display now shows
how one artist influences another. It reveals how the age in which they live
affects their art. It tells what friendship meant and means for them. And
it demonstrates whether there are still essential and encouraging relation-
ships between artists and art forms. The exhibition and the accompanying
catalogue explore these questions seriously and buoyantly, multifariously,
by incorporating several branches of art.

The temporary pairs of the display, formed along diverse criteria, represent

the widespread recognition of the artists, along with their firm positions in
cultural life and their activity as artists.

Gabriella UHL

1 For a summary, cf. Grant H. Kester: The One and the Many. Contemporary Collaborative Art in a Global Context. Duke University Press, 2011. Among many others, the following exhibitions looked at the subject: Collective Creativity,
WHW, 2005; Taking the Matter into Common Hands (Maria Lind et al., 2005); Democracy in America (Nato Thompson, 2008). Viktor Misiano: “Vom existenziellen Individualisten zum Solidaritat?” Kollektive Kreativitit. Exhibition
catalogue. Kunsthalle Fridericianum, Kassel 2005, 176-184.Viktor Misiano: “Confidential Community vs. the Relational Aesthetics.” East Art Map: Contemporary Art in Eastern Europe. Ed.: IRWIN. Afterall, London 2006, p. 459;

Cooperativ - Kunstdialoge Ost-West, Ulm 2000 (exhibition catalogue, with texts by M. Grzini¢, V. Misiano).




BALLA Andras /

JEL/ Symbol> Dorog, 1974

REGMULT

Apa és fia a torténelmi multrél egymasra reflektalva, kézésen gon-
dolkodik. Kozdsen még akkor is, ha kronologikusan elcsisznak az
események. Balla Andras az 50-es évek megidézésével kezdi az em-
Iékezést, humorba oltva a nehézségeket. Sok mas kor- és sorstarsa-
hoz hasonléan az egykori rendszer abszurditasanak felmutatasara és
leleplezésére a nevetést hasznalja eszkdziil. Az egykori munkasélet,
emlékmi-esztétika megjelenitésével megelevenedik a térténelem
a fotografidkon. Ahol apa és fia kézds emlékezése vizudlisan dsszeér,
az azipari tajvizsgalata. Elsésorban Dorog és kérnyéke keriil figyelmiik
latoterébe, a fajdalmas valtozasokon végigment mini-régiot jeleni-
tik meg ugy, hogy vizudlis jelekbe foglalt megallapitasaik a globalis
gazdasagi-tarsadalmi valtozasok kévetkezményeire is ramutatnak.
A banyaszat, a banyavilaga, azipari taj jellegzetes sebeit, helyi szineit
mutatjak fel. Az itt megérokitett objektumok, s a felidézett életér-
zések ma mar csak fotépapiron, bekeretezve, kép-emlékként latha-
téak. Lebontottak, eltiintették, szétverték, atalakitottak éket. A t3j
ires, mert hianyzik beléle az ember. Embertelen, mert a térténelem
felforgatta a keményen dolgozé munkasok életét, adott, majd elvett
téluk. Egykori életiik relikviai szomoraan, elhagyottan jelennek meg
a képeken, olyan szomorudan és elhagyottan, ahogy a tajsebek tiirem-
kednek ki a természeti kérnyezetbél. Az emberi id6 végessége kontra
természeti idé végtelensége mutatkozik meg a fotografiakon.

A “kdzds” mult, akozosen értelmezett malt - ipari tajak - mellett mind-
két fotografus a személyes emlékek, elssorban a gyermekkor vilagabél
idéz meg toredékeket. Az egyetlen nagysziil6krél megmaradt relikvia
(magnodszalag - Balla Andras) vagy a gyermekkori mulatsag (kérhin-
ta) elemei az emlékezés bonyolult érzelmi-értelmi mechanizmusanak
vizudlis megjelenitésére szolgalnak.

LONG PAST

The father and his son think about the historical past together, while reflect-
ing on each other. They do it together, even when the events did not take
place at the same time. Andras Balla starts his remembering by evoking the
1950s, rephrasing the difficulties into humorous statements. Like many of
his contemporaries and fellow sufferers, he reveals and unmasks the ab-
surdity of the ancien régime through laughter. History comes to life in the
photographs through the representation of the workers’ life a long time ago,
the stimulation of the aesthetic of monuments. The common ground shared
by the remembering father and son is the study of the industrial landscape.
They focus on Dorog and its environs, and represent the small region that
has undergone painful transitions in a way that makes the statements of
their visual signs also allude to the consequences of global economic and
sacial changes. They show the world of mining, the distinctive injuries sus-
tained by the land, the local colours of the industrial scenery. The facilities
recorded, just like the sensations evoked, now only exist on photographic
paper, framed—so many visual relics. The buildings have been pulled down,
gutted, destroyed, converted. The scenery is empty without people. It is in-
human, because history upset the hard-working labourers’ life, took away
what it gave to them. The relics of their old life appear sad and abandoned
in the photos—as sad and abandoned as the land’s injuries that stand out
in the environment. The photographs contrast the finiteness of human time
with the endlessness of nature’s time.

In addition to the past they “share” and interpret together, as well as the
industrial landscapes, both photographers conjure up personal memotries,
mostly from the world of childhood. The only keepsake from the grandpar-
ents (Andrds Balla's audiotape), or the elements of some childhood fun
(merry-go-round), serve the visual representation of the complex emotional
and intellectual processes of remembering.
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BANYAUDVAR/ Mine courtyard (Lyukébdnya) 1977/1984
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VISSZAPILLANTO / Rear-view mirror. Budapest, 1976 SU-GA... TIMFOLDGYAR, ALMASFUZITO /
Memory from the communist past, Aluminious factory, Almdsfiizitd, 1979

HOEROMU / poyyer station, Tatabdnya, 1974

SEJ, TE BUNKOCSKA... / Socialist folk song, Budapest, 1974 SEJ, AMILOBOG... / Labour movement song, Vértesbogldr, 1975

VASUTI RAKODO / Loading platform, Dorog, 1976
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BALLA GERGELY /

BANYASZFURDO / piner bath, Dorog, 1995 HALALGYAR (Mészéget6) / “Deqth-factory” (lime-kiln), Piliscsev, 1994




ATJAROS KEP V. / Passage-way V, 2001
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KORHINTAS KEP / Carousel, 1999

ATJAROS KEP VI. / Passage-way V1, 2001

KORHINTAS KEP / Carousel, 2000




BENKO IMRE

Benkd Imre kitart6 és hiiséges ember - igy foglalja 6ssze egyik katalégusa
elészavaban Baki Péter a fotografus legfébb tulajdonsagait, lelkialkatat.
Benké Imre kedvelt miifajabél, a fotéesszébdl olvashatunk, lathatunk
itt idézeteket, toredékeket. Téredéket abban az értelemben, hogy az id6
morzsai ezek, egy-egy, a fotografust foglalkoztaté témaboél valogatva. De
mint kép, mint struktira tékéletesen komponaltimmanens miivek. Ezek-
bél [athatunk itt valogatast, egyfajta vizualis esszenciajat gondolkodasa-
nak. Meditacié ez, kdzeli és tavolikalandozasairdl. A tiszta fotografia tanul-
manyult szamara, nem mas, mint a vilag megismerése és megteremtése.
A keresett élmények alapjan a korjelenségek szubjektiv |[ényegét fogal-
mazza képpé. Az emberi létezés kiillonbdz6 szinterein, s az élet Gtjain
szemlélddve, a taldlkozasok mintavételei ezek a fotok, egyéni olvasato-
kat kinalé tér-id6 metszetek. Dokumentarizmus ez, de kiilénleges, szub-
limalt valtozata, Benké Imre szerint ,,olyan sz(ir§, amelyen keresztiil az
egész tarsadalom spektruma lathaté és lattathatd. Nemcsak a gyengék,
azelesettek »szociofotéja«, hanem a jelenségek atfogé vizualis értelme-
zése.” Minden generaciénak el kell végeznie a sajat , kutatasait”, mivel
ugyanazok a jelenségek a valtozé paraméterek mellett mas-mas jelen-
téssel telitédnek, érzelmek, értelmezések finom elmozdulasai kovetik,
azaz dokumentaljak a jelen id6t, a fotografus jelenlétének idejét. Benkd
Imre megmaradt az analég képeknél, mely dontése céltudatossagral
tanudskodik. Hiszen itt el6re, pontosan el kell tervezni a kériilményeket,
vagyis mar gondolatban Iétrehozni a képet - igy a tradicionalis eljaras egy
uj képalkoté dimenziét nyit meg a néz6 szamara.

Imre Benké is a persevering and faithful man: this is how Péter Baki
sums up the photographer’s character in a catalogue foreword. The
photo essay is one of Benkd'’s favourite forms, and this selection from
his work in the genre provides a visual distillate of his thinking. This
is a meditation—on his wonderings, near and far. Pure photography is
a study trip for him, nothing less than the creation of the world. His
experiences help him to turn the subjective essence of the signs of the
time into images. As he contemplates and samples the scenes and roads
of life, the encounters, his images are cross-sections of time-and-space,
which offer individual readings. The camera he insists on using all the
time, is a special, odd instrument. It is a great challenge to formulate
an accurate, uncut image: the view in the finder is deceptive. It conse-
quently takes extensive experience to fight off mannerisms or irrational
sensations of space. The deliberate changes in perspective, the visual
effects of the landscape and portrait format, nonetheless open a new
image making dimension before the viewer.

UGETO, KEREPESI UT, BUDAPEST / Trotting race, Budapest, 2000
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KARBANTARTOK, KOHOGAZOZEM / yorkers in the foundry, 0zd, 1989

KEPTARSAK [ IMAGE P

HAJOGYARI-SZIGET / ‘Sziget’ festival, 2005

HUNGERQTIKA / Hungarian eroticism, 2001

ARTNERS




MOLNAR ZOLTAN /

Benkd Imre valasztott alkotétarsa, egykori tanitvanya az akkor még
Iparmiivészeti Féiskolan, ma Moholy-Nagy Mivészeti Egyetemen.
A mester elmondasa szerint a dokumentarizmus koti 6ssze munkassa-
gukat. Kivételes id6szakban keriiltek kézel egymashoz, akkor, amikor
avizualis dokumentatori munka elébbre jart a szénal, mivel képben me-
részebben és tobbet lehetett elmondani, mint az ellenérzdttebb irasban.
A kozvetlen munkakapcsolat azétais tovabb él mester és tanitvanya ké-
z6tt, a két kreativ alkoté szévevényes egyiittgondolkodasaban. Benkd
Imre szerint Molnar Zoltan, a tanitvany nemzedéke joval kevesebb vi-
taval, tobb egyéni ambiciéval valésitotta meg a dokumentarista hagyo-
many tovabbélését, tovabbéltetését, mint sajat korosztalya tette. Eb-
bél a meglijitott tradiciobél Molnar Zoltan képein keresztiil lathaté egy
dezett latvany, hanem a valdsag kutatasaban orokdse Benkd Imrének,
azemberi esend@ség, a létezés mélysége, vagy akar a pokol bugyrainak
bemutatasaban. Molnar Zoltan munkassagara - ahogy Benkd Imre mii-
vészetére is - a kdvetkezetesség jellemzé, tudatosan, szisztematikusan
visszajar ,kutatasi” helyeire (példaul Copsa Mica, Romania), éveken, év-
tizedeken at kovetve egy-egy kdzdsség életének valtozasait. A kitartas,
illetve a ,megmeritkezés” az élet kinalta szituaciékban alapvetd érték
adokumentarista fényképész szamara. Empatiaval atitatott kozeledé-
sében, érdekl6désében feloldédnak a hatarok: az egyiittérzés, bizalom
hidat épit az abrazoltak és a fényképez6 kozétt. Az emberi viszonyo-
kat, viszonylatokat, arcokat a Benké Imréhez is kothetd hagyomanyos
fotétechnikai eljarassal késziilt fekete-fehér képekkel kdzvetiti. A kial-
litasban a nagy fotds el6dok hagyomanyaira is épité, de Gj utakat bejaré
fotografus képi vilaga elevenedik meg.

Zoltan Molndr is Imre Benkd’s chosen creative partner and former stu-
dent at what was the College of Applied Art and is now the Moholy-Nagy
University of Art and Design. Benkd believes their work is connected by
a shared documentary approach. They became close at a special time,
when visual documentation was ahead of the written word, because it
was possible to tell more and more boldly with images than with the
far more extensively controlled texts. The collaboration of master and
student transmuted over time into the intricate cooperative thinking of
two creative artists. Benkd thinks Molndr and his contemporaries kept
alive the documentarian tradition through far less disputes, with mare
individual ambition, than his own generation. Inspired by the spirit of
Imre Benkd’s, this selection from the photos of Zoltdn Molndr offers
a view into this renewed tradition. When it comes to exploring reality,
Molndr is an heir of Imre Benkd: what you can see in his photos are
not staged scenes but cases of human fallibility, the profundity of life,
even hell. Zoltan Molndr’s work, as that of Imre Benkd, is marked by
consistency: deliberately, systematically, he goes back to the scenes of
his “research” (like Copsa Micd, Romania), following the changes in the
life of a community for decades. Perseverance, the readiness to immerse
in the situations offered by life, is an essential value and skill for the
documentarian photographer. His empathy, openness and interest dis-
solve the barriers, mutual sympathy and trust form a bridge between
the models and the photographer. He conveys the human relations,
the faces, with black-and-white images he makes with the traditional
technique, which is also the practice of Imre Benkd. The display brings to
life the visual world of a photographer who both relies on the traditions
of great predecessors, and explores his own directions.
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COPSA MICA, ROMANIA / Copsa Mica, Rumania, 2010




BICSKEI ZOLTAN /

Bicskei Zoltan rajzolé embernek tartja magat, ennek ellenére vagy ép-
pen ezért, mar 14 éves koratél filmeket készit. A képek megjelenési
formajarél sajatos véleménye formalédott az évek soran. Nem tekinti
a képek szakralis |étmédjaval 6sszeegyeztethetének a kiallitast, sze-
rinte az csupan dizleti interakcié az alkot6 és a vevé kdzott - a miialko-
tas sokkal mélyebbre és tavolabbra hatolé, felforgatd és megnyugtato
szellemiség. Ezért nem is allit ki, életében egyszer volt csak tarlata,
tobb mint harminc évvel ezel6tt. A képolvasas relevans modjanak
a kinaiak szokasat tartja, akik akkor veszik el6é a szekrény mélyérél
a képeket (elsésorban grafikat), amikor sziikségiik van az alkotasba
rejtett tudasra.

Ezért is megtiszteld, hogy az alkotétarsakat egybehivé kiallitashoz
csatlakozott, és egész alkotoi palyaja termésébdél valogatott. A foté
a film és grafikusi tevékenység mellett jarulékos szenvedély szamara.
Tulajdonképpen Bicskei Zoltan akkor veszi el6 a fiokbél fotéit, amikor
korunk kép6zonében sziikségiink van rendszerezésre, mértékre, iga-
zodasi pontra. Megfontolt, nyugodt vilagukkal a képzémi(ivész fotoi
ezt a hatast érik el. Fotéit - mint miivészetének minden teriiletét
- a délvidéki szul6fold ihlette és ihleti. Munkai nem kisérletezd, ha-
nem lirai stritettségli kompoziciok. A fotok szerkezete aszimmetri-
kus, ahogy grafikai esetében is, de jéval szinesebbek, kihasznaljak,
kévetik a fény mozgasat. Erdekes momentum, hogy mig grafikai fe-
kete-fehér absztrakciéra torekvé kompoziciok, addig filmjeiben és
fotéiban kizarélag szinesben tud gondolkodni, tehat a médiumval-
tas erds, mondhatni radikalis valtozassal jar Bicskei Zoltan alkot6i
személyiségében.

Zoltan Bicskei considers himself a man who draws, yet—or for the same
reason—he has been making films since the age of 14. Over the years, he
has developed his own distinctive view on how images appear. He considers
exhibitions inimical to the image’s sacred mode of being, and considers
them a form of a business transaction between the artist and the customer.
However, a work of art is a spirituality that goes deeper and further, both
unsettling and comforting the recipient. And so he has not exhibited since
his one and only display over thirty years ago. He thinks the relevant mode
of reading images is the Chinese way, that of taking the pictures (meaning
mostly graphic works of art) out of storage only when the knowledge that
rests in the work of art is need.

All of which makes it a great honour to have him here at the exhibition
that brings together creative partners, and have him select from his com-
plete oeuvre. Photography is an additional passion for him, beside film and
graphic art. As a matter of fact, Zoltan Bicskei takes his photographs out of
the drawer at a time when in the current deluge of images we need order,
a measure, a point of reference. This is the impact the visual artist’s photos
make with their well-considered, calm world. His photos, like all the fields
of his art, have been inspired by his homeland, the Délvidék. Rather than
experimentation, his compaositions are marked by a lyrical density. The im-
ages have asymmetrical structures, as do his graphic works, but they are
far more colourful, and make use of the movement of light. Interestingly,
while his graphic works seek a black-and-white abstraction, he can only
think in colour when it comes to film and photography: the change of me-
dium brings about strong, one could say radical, changes in Zoltdn Bicskei’s
creative personality.

-“._

KANIZSAI ANZIX SOROZAT / Postcards from Karwusca / Kanjiza (Serbia) series , 2002-2014
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DORMAN LAszLO /

Bicskei Zoltan alkotdtars valasztasa Dorman Laszlé vajdsagi szarma-
zasu fotografusra esett. A 70-es években indult kivalé, elsésorban
jazz-képeirdl ismert fotografust szerette volna djra visszahelyez-
ni arra a mélté helyre, amely megilleti. Dorman Laszl6 Gjsagiréként,
riporterként tevékenykedett az Ujvidéki Radiéban, szenvedélye és
specialis teriilete a jazz vilaga volt, szakir6ként ezt elmezte, fotésként
az egyitteseket, legendas vagy éppen alkalmi koncerteket drékitett
meg. lhletett zenei fotéi lemez- és CD-boritékon, plakatokon, mii-
sorfiizetekben jelentek meg. Természetesen érdeklédése nemcsak
ajazz-zenevilagara terjedt ki, az élet minden teriilete megfogta, s kdvet-
kezetesen dokumentalta a kisebbségilét hétkdznapjait, igy lett egyik ala-
pit6ja a Nagybaracskai Fotografiai Alkototelepnek. A délvidéki tanyakroél
készitett sorozatan csendben és lathatatlanul felvillan a tanya korabbi
tulajdonosanak nehéz, megprébaltatasokkal teli élete. Dorman képei nem
asemmirdl, a nagy tirességrdl szélnak, hanem a hétkdznapi kiizdelmekrél.
Oszténésen komponalé ember, éppen ezért volt képes meghitt, de egy-
ben csontig hatol6 felvételeket késziteni. Nem hangulatot, atmoszférat
fotografalt, hanem egyiitt |élegzett, egyiitt zenélt a muzsikusokkal, kon-
certekrél késziilt képeit kottaként is tekinthetjik.

Akiallitasra valogatott képei az 1990-es évek el6ttiid6szakban sziilettek,
mivel fotografusi palyafutasa az attelepiiléssel szinte megsz(int. Ez 6sz-
szefonddik az analdg / digitalis atalassal is, hiszen a Dorman a ,lassabb”
analog technikat tartotta csak adekvat megjelenési médnak.

Zoltan Bicskei chose LdszIé Dormadn, a photographer from Vojvodina,
as his creative partner. Bicskei wants to reclaim the attention that is
the due of Dormdn, who started to work in the 1970s, and is best known
for his jazz-related photographs. Working as a journalist for Radio Novi
Sad, LdszIé Dormdn’s passion and specialty was jazz: he wrote reviews,
and took photos of the bands and concerts, many of which are now
remembered as legendary. His inspired music-related photos were used
on record and CD sleeves, appeared on posters and in programme guides.
Of course, his interest encompassed more than jazz; he was intrigued by
all aspects of life. As a committed documenter of the life of an ethnic
minority, he became one of the founders of the Nagybaracska Photogra-
phers’ Creative Camp. In his series on the farms of Vojvodina, the ardu-
ous lives of the former owners is revealed silently and invisibly. What
Dormadn’s pictures are about is not nothingness, the great void, but the
day-to-day struggles. He composes instinctively, which is why his photos
could be equally intimate and trenchant. Rather than photographing
moods and atmospheres, he breathed the same air as the musicians,
played the same music: his concert photos are as good as scores. The
pictures selected for the exhibition were made before the 1990s, when he
moved to Hungary and all but stopped taking photographs. It also had
something to do with the digital technique, because Dormadn considered
only the “slower” analogue method satisfactory enough.
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GADORLAKOK, MISKA BACSI, DRAVASZOG /Dugout dweller, Uncle Miska, Confluence of Drava and Danube (Croatia), 1971
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ROZSMEZO / Rye field, e.n.

KOPACS / Kopacevo (Croatia), 1983
TANYA U)VIDEK HATARABAN / Farm at Novi Sad, 1984




HARIS LAsz1LO /

Haris Laszl6 a legutdbbi idékben kiilonleges 6narcképekkel kisérlete-
zik. Kiilonlegesek ezek technikailag is, ugyanis nemcsak egy térszele-
tet, hanem teljes panoramat [atunk, mindazt a kérnyezetet, amelyben
afotografus 6nmagat értelmezi, amely jelenlegi léthelyzetét jellemzi.
A tiukérkép, az arckép, vagyis maga az ember. Az ember hasonmasa
a benne rejl6 masodik én. Az dnarckép: naplé, 6néletrajziras, 6nval-
lomas jelenvalé dnmagunkrél, a maltrél s a lehetséges jovend6rél.
Az dnarckép énideal, az énnek 6nmagarol alkotott képe, az alény, akinek
énmagunkat képzelni szeretjiik. Minden dnarckép, igy Harisé is, annak
a dokumentuma és krénikaja, ki mit tudott kezdeni a benne él6 Nar-
kisszosszal. A szamos alakvaltozat, alruha mogott a mivész rejtézik
kiilénboz6 szerepekben. A fotografus, akarcsak a tébbi ember, szere-
peiben all eléttiink a portrékon: ,llyen vagyok, ilyen is vagyok, ilyen-
nek mutatom magam, ilyen szeretnék lenni, ha latnatok” -, mondjak
onarcképei. ,Jatszom, azt jatszom, hogy ez én vagyok, ez az az én va-
gyok, aminek te kell, hogy lass. Ha kell, atalakitom énmagam.” Haris
atvaltozasait éppen az dnarcképei kdvetik leginkabb. De nemcsak az
En személyisége sejlik fel és valtozik, hanem tarsadalmi szerepe is,
elvarasai, statusza, presztizse, amelynek nyomai szintlgy végigkdvet-
heték azitt kozreadott panorama-portrékon. Nemcsak arra a kérdésre
segitenek valaszt talalni, hogy ki vagyok én, mint individualis ember,
hanem arra is, mit jelent miivésznek, értelmiséginek lenni.

LdszIé Haris has been experimenting with special self-portraits recently. They
are special in a technical sense, because rather than slivers of space, they
offer complete panoramas, all the environment in which the photographer
seeks to understand himself—all that characterizes his existential condition
at the time. The mirrorimage, or, the portrait, is man himself. One’s likeness
is one’s immanent, second self. A self-portrait is a journal, a piece of auto-
biography, a confession of one’s current self, of the past and the possible
future. The self-portrait is one’s own ideal, one’s own image of oneself, the
being one likes to imagine oneself as. Every self-portrait—and consequently
every self-portrait by Haris—is a document and chronicle of what one can do
with the Narcissus within. Behind the many variants, the disguises, there
stands the artist in various roles. The photographer, like all other people, in-
habits roles in the portraits. This is what | am like; this is also what | am like;
this is what | would like to be if you could see me, say these self-portraits.
I am playing, | make believe this is me, the me you must be taking me for.
I transform myself, if necessary. Haris’s transformations are best tracked by
his self-portraits. What is revealed and is shown changing in these pano-
ramic portraits is not only the character of the persona, but its social roles as
well, its expectations, status and prestige. The question they help to answer
isnotonly “whoam | as anindividual?” but also what it means to be an artist,
a member of the intelligentsia, amidst different spirits of the time.
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MATYAS TERI ONARCKEP / Self-portrait at Matyds square, Budapest, 2011



ALLATKERTI ONARCKEP / Self-portrait in the Zoo, 2010
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TELEK BaLAzZS /

Az archivumoknak specialis, kozkedvelt tipusa a csaladi fénykép-
gylijtemény, amely a csaladfa illusztraciéjaul is szolgal, betélti, il-
letve kiegésziti az esetleges datalasbeli (irt. A privat fotéalbumok
- mint mikrotérténelmiink lenyomatai - jelentds szerepet jatszanak
azemlékezet kiegészitése, rekonstrualasa, kiigazitasa folyamataban.
Szbéveges dokumentum és kép viszonya nem egyértelmi, megerdsit-
hetik a mar feltart ismereteket, de gyakorta opponalnak egymassal.
Térténelmi olvasatuk masként mikédik, részleteik szoros kdvetése
Ujabb torténeteket generdl, a manipuldcié lehetéségeinek rétegeit
fedik fel. Kép és széveg egymasra olvasasa a koztik fesziilé ellen-
tét feloldasaban izgalmas. A hiany (barmilyen dokumentum hianya)
mindig az iresség magyarazatara késztet. igy a térténeti események
hianya vagy szandékos felejtése, elfelejtetése, a hatalom reprezen-

a térténelemiras szerves része.

A csaladi fotéalbum udjraolvasasara tesznek kisérletet Telek Balazs
installaciéi. Kiindulépontja roppant személyes: , Alapvet&en nagyszii-
I6-hianyban szenvedtem.” - az alkot6 ezzel magyarazza, hogy mi kész-
tette az 6s6k ujrateremtésére. A projektben két csaladi fotéalbumot
dolgoz fel, azok nézegetése kedves gyermekkori elfoglaltsaga volt.
Amikor Telek arra vallalkozik, hogy az elhunyt §seit abrazélé felvéte-
lek felhasznalasaval Gjraalkossa portréikat, korabbi miveire reflektal,
illetve tovabbgondolja azokat. A hagyomanyos fénykép két dimenziés
sikjabal kimozditott, , két és fél dimenzids” perspektivikus anamorfo-
zisok fotografiai megfogalmazasa Telek camera obscuras kisérleteinek
két évtizedes tapasztalatat fogalalja 6ssze. Kiegészitve ezt még az al-
koté altal kedvelt hagyomanyos eljarasok valtozatos alkalmazasaval,
s adigitalis képalkotas, valamint a mozgdkép lehetségeinek kihaszna-
lasaval. A kiilon e célra kigondolt és 6sszeszerelt kamera segitségével,
tobbszoros transzferrel megalkotott henger alaki fotészobrok, vagy
a szabalytalan, gylirt fotépapirbél kibontakozé plasztikak a tdérede-
zettségre, a homaly (hiany), élesség finom, ingatag egyensulyara ref-
lektalnak. S6t, az anamorfdzisok révén a torzitas, mint gyakorlati és
elméleti eszkodz is lathatdéva valik. A valtozatos eljarasokkal késziilt
installacié az emlékezet és felejtés, a valtozas folyamatosan moz-
gashan lévé fogalmaira kérdez ra. Ujraolvasni a képeket (is) mindig
sziikséges, s6t kotelezd.

Family photo collections are popular, special cases of archives, which can also
serve as illustrations for family trees, and may fill possible voids in the dating.
Since photography has become ubiquitous, its absence may provoke one to
imagine mysterious stories. As the impressions of our micro-history, private
photo albums play an important role in complementing, reconstructing and
adjusting memotries. The relationship of textual document and image is not
unambiguous; while they may reinforce available knowledge, they often con-
tradict each other instead. They invite different historical readings; closely
following their details generates further stories, reveals layers of possible
manipulation. It is exciting to correlate image and text with a view to resolv-
ing their opposition. Absence (the absence of any document) always calls for
an explanation of the emptiness. The intricate relations of historical events,
absence, the representation of power, and manipulation, outline the web of
intentional forgetting, enforced oblivion and concealment, and its function
in the writing of history.

Baldzs Telek’s installation attempts to reread the family photo album. Its
starting point is utterly personal: “| was essentially suffering from an absence
of grandparents,” explains the artist his endeavour to recreate the ancestors.
Processing the past is therapy; dealing with the forebears is also a Sisyphean
activity, thanks to the photographic processes that take determination and
patience. The project is based on two family photo albums, which he liked
to dip into as a child: they served him with evidence on the difficult-to-grasp
concept of living in time, as well as with a methodological aid, in that they
followed the structure of the typical storybook, with the photos as illustra-
tions of the stories that unfolded around the persons. With this series Tel-
ek reflects, and develops, on his former works, seeking to recreate his late
ancestors’ portraits with the use of their photographs. The photographic,
“two-and-a-half-dimensional” perspectival anamorphic images summarize
two decades of experiments with the camera obscura. Telek complements
the method with a variety of traditional means he likes, and the possibilities
of digital imaging and film. The photographic cylinders, the results of mul-
tiple transfers of images made with purpose-built cameras, and the works
of plastic art that emerge from the irregularly creased photographic paper,
reflect on the state of fragmentation, the intricate, unsteady equilibrium of
dimness, absence and sharpness. Further, the anamorphoses make distor-
tion as a practical and theoretical means apparent to the eye. Employing
diverse methods, the installation explores the continuously mobile concepts
of remembering, forgetting and change. It is always necessary, even com-
pulsory, to reread images (as well).

SZEMEK, ISMERETLEN OSEIM SOROZATBOL / gyes, Unknown Ancestors series, 2014
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MAMIKA AVAGY LAVRINCZ JANOSNE, ISMERETLEN OSEIM SOROZATBOL /
Mrs Lavrincz my maternal great-great grandmother, Unknown Ancestors series, 2014
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HORVATH PETER /

Horvath Péter munkassaga a sajtéfotéhoz kothetd, amelynek jelentds
hagyomanyai vannak a magyar fotogarfiaban. Elkdtelezett munkasa
a valdsag dokumentalasanak, alkotéi magatartasa a kdzépko-
ri templomépité mesterekéhez hasonlit, akiknek a tudasa nélkiil
a lélegzetelallité épitmények nem johettek volna létre, de neviiket
csak egy-egy beépitett tégla, vagy idom sebtében bekarcolt fel-
irata 6rzi. Els6sorban lirai hangulatd, lagy, elfogadé atmoszféra-
ju képirél valt ismertté, amelyet kritikusan feliilir egy-egy ironikus
gesztussal, féleg akkor, ha nem kizarélag a sajt6 gyorsan valtozo
elvarasaira valé tekintettel fotézott. Mert ezekben a finom gesztu-
sokban, a tudatosan felépitett megfigyelési stratégidban van Hor-
vath Péter fotdinak ereje. Nem véletlen, hogy kedveli a tikrozés,
a torzulas optikai [atvanyelemeit. Horvath Péter ,halkan fényké-
pez”, ahogy ezt Kincses Karoly egy megnyitébeszédében talaléan
megjegyezte. A harsanysag keriilése mind témavalasztasara, mind
komponalasara jellemz8, az esendé emberekre figyel, mindarra
a torékenységre, amely koriilvesz minket. Visszafogottsaga azért is
kilonos, mert tipikusan varosi fotografus, aki urbanus térben érzi jol
magat, visszajar kedvenc lakételepére, varosi parkjaiba. A kiallitasba
valogatott képei id6utazasok, nosztalgiamentesen visszavezetnek
minket elssorban az 1980-as évek vilagaba.

Péter Horvath’s work is part of the brilliant and deep tradition of Hungari-
an press photography. An industrious documenter of reality, his attitude is
like a medieval stonemason'’s, whose skills were essential to the rise of the
breathtaking cathedrals, but whose name survived only when he etched it
in a brick or stone. Nevertheless, or perhaps for the same reason, he con-
tinues to work with determination. He is best known for lyrical moods, soft,
accepting atmospheres, which he critically overwrites with a cynical gesture
or another, especially when the picture is not meant solely for the press,
the swiftly changing flow of images. Because the power of Péter Horvdth’s
phaotos lies in these fine gestures, the deliberate strategy of observation,
which includes the preparation for the image. It is not by chance that he
likes the optical phenomena of reflection and distortion, which help him to
compose the analytic idea into an image. As Karoly Kincses put it felicitous-
ly in an opening speech, Péter Horvath “photographs quietly.” He tries to
avoid loudness both in his choice of subjects and the mode of composition;
he fixes his eyes on fallible man, all the fragility that surrounds us all. His
quietness is all the more curious as he is typically an urban photographer,
who feels in his element in the city, and keeps returning to his favourite
housing estate and parks. His selection for the exhibition is a journey in
time; eschewing nostalgia, the images lead us back, mostly, to the world
of the 1980s.

SZENTENDREI LANYOK / Girls in Szentendre, 1978
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ATMENETI SZALLO / Temporary lodging, 1985
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KOBANYA BLUES, 954

ADAM ES EVA ! Adam and Eve, 2010
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- POLYVAS BELA ALBERT /

Horvath Péter alkotétars-valasztasa Polyvas Béla tobb évtizede Svajc-
ban él6 fotografusra esett. Képeik ugyanarrél az életérzésrdl szélnak,
még akkor is, ha eltérd vizualis nyelven fogalmaznak. Polyvas tébb
évtizedes profi fotériporteri és alkalmazott fotografusi malttal a hata
mogott is amatérnek érzi magat akkor, ha a fotdmiivészetrél kérdezik.
Amatérnek abban az értelemben, hogy képeit nem szigorl koncepcio,
atgondolt témavalasztas és el6készités jellemzi, hanem irodalmi, filmes
vagy zenei hatasok inspiraljak. Képeit az uniformizalas elleni fellépés ve-
zeti. Az archivalasi laz, az archivumok hasznalata, kiaknazasa nemcsak
alkalmazotti munkajara jellemzé, de ,sajat maganak” készitett privat
fotoit is athatja. A fotografus nem akarja magat megosztani mazeumi
munkaja és a miivészi fotografalas kozott, személyisége az 6sszekdtd
kapocs, tehat minden teriileten egyszerre, egyformaintenzitassal jelen
van. Kezdetben a perifériat fotézta, majd a , perifériarél” tekint az egyre
eliizletesed6 fotomiivészetre, amely nem az egyéniséget, az alkotast
nézi, hanem kizarélag a trendeknek akar megfelelni. Fot6i minden te-
kintetben felforgatjak a globalis m(ivészeti szcéna jellemzé tendenciait.

Peéter Horvdth chose Béla Polyvds, a photographer who has been living in
Switzerland for decades, as his creative partner. Their pictures are about
the same feeling, even though their visual idioms are different. A press and
applied photographer for decades, Polyvas still claims to be an amateur
when he is asked about the art of photography. Amateur in the sense that
his photos are not marked by strict concepts, well-considered choices of
subjects and careful preparation, but are born under the inspiration of lit-
erary, cinematic or musical influences. His guiding principle is the desire to
act against uniformity. He is a keen user of archives not only as an applied
photographer, but also as the maker of photos for “private” use. The pho-
tographer does not wish to distinguish between his work in the museum and
his artistic photography: his personality is the connecting link, he is present
in all fields at the same time, with equal intensity. Initially he photographed
the periphery, then inhabited the “periphery” to look at the increasingly
commercialized art of photography, whose focus is not the personality, the
creative act, but compliance with the trends. His own photos upset this
trend, which is characteristic of the global art scene, in all regards.

CHRIS KREMO
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KOSA FERENC /

A VIHAR SZEME

Majus vége felé jart az id6. Hétagra siitdtt a nap. A kertben dolgoztam,
amikorvaratlanul foltamadt a szél, és mintha tavoli mennyddrgések hang-
jait hoztavolna felém. Félnéztem az égre: kék volt. Nem értettem, honnét
jénnek a dérgd hangok. Nemsokara azonban a szél viharossa valt, és felh6k
iramlottak az égen. A sotétlé fellegek folott még fényesen izzott a Nap.
A levegében furcsa fesziiltség érzédott. A kornyékbeli kertek madarai
riadtan [armazni kezdtek. Cserregésiik (igy hangzott, mint az livegcsorém-
polés. Majd, amikor hirtelen zuhogni kezdett az esé, a madarak elnémul-
tak. Besiettem a hazba, a szekrénybél el6vettem a fényképezégépemet,
és kiléptem az erkélyre, ahonnét széltében-hosszaban mesz-
szire lehet latni. Az eresz ald hizédva nézegettem az égbolt rej-
telmes és varazslatos valtozasait. Valésagos itéletid6 tombolt.
A szaguldoz6 felh6k dsszetorlédtak és egymasba gabalyodtak. Noha
nappal volt még, az égbolt szinte teljesen elsététiilt. Mintha a felhék
sotétszirke bazaltbél vagy fekete andezitbél lettek volna. A siirii-
sdd6 sotétséget olykor-olykor vakité villamok repesztették szét.
A villamlasokat egyre gyorsabban kovették a mennyddrgések.
Az égihaboru diibdrgéseitél és csattanasaitél nemcsak a dobhartyak,
hanem az ablakok, sét: talan még a falak is megremegtek. A kert végé-
ben egy 6Inyi vastagsagl 6reg nyirfaba belecsapott a villam. A fa térzse
megreccsent és kettéhasadt. Atvillant az agyamon, hogy ez az eltévelye-
dett villam akar belém is csapadhatott volna. A kivancsisagom azonban
ergsebb volt a félelmemnél.

Kiilénds és titokzatos égi jelenségek szemtandja lehettem: mikézben
zengett az ég, rengett a fold, és szinte szakadt az esé, lathattam, amint
az drvénylé viharfelhék mégiil elé-elévillan a Nap fényes korongja is. En
persze, mint afféle fényimado fotos, leginkabb a napfény villanasait figyel-
tem, hiszen a fény a fot6zas elemi éltetdje: nélkiile elsdtétiilne és latha-
tatlannavalna avilag. Mélységes halaval és teljes tisztelettel mondhatom:
a Nap - miként oly sokszor az életem folyaman - ez alkalommal is kegyes
volt hozzam. A feketéll§ seregek, a vakito villamlasok és a kozmikus erej(i
hangrobbanasok égihaborus zlirzavaraban is megtalalta a maédjat annak,
hogy idénként, legalabb egy-egy pillanatra [athatéva tegye a magavilaglé
fényét. Igazi istenként viselkedett. Ott volt mindig és mindenhol, ahol és
amikor éppen lennie kellett. Vildgossagot teremtett; az élettelen felhdk-
be életet lehelt, a vak és lelketlen sététséget jelentést sugarzo lények-
ké valtoztatta. Ezeket a Nap altal életre keltett kozmikus lényeket néha
a végtelen id6kbél a végtelen terekbe roppenté égi madaraknak lattam,
néha pedig képzeleten tali vizi Iényeknek véltem, amelyek a vilag legter-
mészetesebb maédjan uszkalnak a Mindenség tengerében... Valésaggal ré-
viiletbe estem; a latomasom tagulni kezdett, majd latomasokka lényegiilt:
soha nem létez6 lények répkddtek és Gszkaltak a szemem lattara, és én,
mint amolyan két labon jaré foldi halandé, mindezt nem csak lathattam
az eresz alél, hanem le is fényképezhettem. Tandsithatom, és a fot6im

is igazolhatjak, hogy valamennyi sz6 és repiil6 |[énynek szeme is volt.
Magamban e latomasbéli lények szeme vilagat a vihar szemének nevez-
tem. Noha tudvan tudtam: a vihar szeme maga a Nap volt.

Akkor és ott az eresz alatt fotézgatva J6zsef Attilara gondoltam; mert
miként 6, én is gy éreztem, hogy ,a lelkem elréppen a végtelenbe”...
(Megjegyzem: hasonlé érzésem leginkabb akkor tamad, ha Bartdk zenéjét
hallgatom.)

Valamikor réges-régen, a mai magyarok ései az azsiai pusztakon éltek,
és mas korabeli nomad népekhez hasonléan 6k is istenitették a Napot.
A hajdani magyarok samanjai jeles alkalmakkor az ég felé forditottak
a tekintetiiket, és a lelkiik mélyérél fakadé énekekkel, tancokkal, sip-
pal-dobbal-nadi hegediivel prébaltak kdzvetlen kapcsolatot teremteni
avéges emberi élet és a végtelen vilag kdzott... Ami engem illet: akkor és
ott, amikor az eresz ala allva a vihar szemét igyekeztem megdrdkiteni,
én is belebamultam a Napba; s bar a samandab helyett csak egy fény-
képezdgép volt a kezemben, mégis megprobaltam bele-belepillantani
avégtelen vilagba, vagyis a Mindenségbe...

Aztan amikor ama majusi vihar elcséndesedett, a Nap is visszatért
a palyajara, és mint aki jél végezte a dolgat, megpihent a Mindenség ho-
rizontjan. Helyreallt a vilag rendje. Ezt a pillanatot is lefényképeztem: ez
afoté lett a latomasaim zaréképe... Es amikor a fényképezdégépemet el-
kattintottam, Szégi (1421-1502) haikuja sejlett f6l az emlékezetemben.
Ajapan vers igy hangzik:

Mintha az eresz

ala bedlindl. Ennyi

0z élet csupan.

(forditotta Kdnyadi Sandor)

Visszamentem a hazba, elramoltam a fényképez6gépemet, és leiiltem az
irdasztalomhoz. Azon gondolkodtam, vajon le tudnam-e irni szavakkal is
mindazt, amit a vihar szemében lattam... Minél tovabb toprengtem, annal
vilagosabba valt szamomra, hogy a kép és a szd két kiilén vilag. Létezhetnek
egymas mellett, de nem helyettesithetik egymast. Csak az benniik a kézds,
hogy a képek is, a szavak is tagithatjak tudatunkat, és a végtelenbe ropit-
hetik a lelkiinket... Igy hat aznap az irkamba csupan csak egy haikut irtam:

Evmnillickban
prébdlok gondolkodni,

nem csak a maban...

Koésa Ferenc

THE EYE OF THE STORM

It was toward the end of May and the sun was beaming. | was working in
the garden, when suddenly the wind picked up. It felt as though it were
bringing the sound of distant thunder with it. | looked up: the sky was
blue. I didn’t understand where the thunderous sound was coming from.
Soon, however, the wind turner blusterous and clouds began galloping
across the sky. The sun still glowed brightly behind the dark clouds, and
a curious tension was palpable in the air. Startled, the birds in the neigh-
boring yards began to clamor, their twittering sounding like the clink-
ing of glasses. As the rain began to pour the birds fell silent. | hurried
into the house, took my camera from the closet, and stepped out onto
the balcony from where one could see for miles. | watched the mysteri-
ous and magical changes taking place in the sky from under the eaves.
A tempest was unfolding. Galloping clouds entangled and congested
the sky. Although it was daytime, the sky almost completely darkened.
It was as if the clouds were made of dark grey basalt or black andesite.
A flash of lightning, increasingly quickly followed by thunder, sporad-
ically broke the growing darkness. The thunderstorm’s rumbling and
cracking rattled my eardrums and the windows, and perhaps the very
walls of the house. Suddenly, a bolt of lightning struck an old birch tree
with a thick trunk standing at the foot of the yard. The tree’s trunk
cracked and split in two. It crossed my mind that the lightning could
have struck me just as easily, but curiosity triumphed over fear and |
stayed outside, witnessing many an unusual and mysterious celestial
phenomenon. As the sky pealed, the earth trembled and the rain poured,
I glimpsed the Sun'’s pulsating disk, behind the swirling storm clouds.
As a light-loving photographer, | concentrated foremost on the burst
of sun, for lights is the sustenance of photography. Without light the
world would go dark and become invisible. It is with deep gratitude and
utmost respect that | am able to stay that the Sun, like so many times
before in my life, was gracious to me once again. Through the tem-
pestuous chaos of black clouds, blinding lightning and sound blasts of
cosmic power, it found a way to make its luminous presence visible if
only for brief moments at a time. | behaved like a true God. It was always
present when and where | needed to be. | created light and breathed
life into the blind and soulless darkness of lifeless clouds, transform-
ing them into beings emanating meaning. At times | saw these cos-
mic beings the Sun had brought to life as celestial birds darting from
endless time into endless space, while at others they took the form of
water creatures beyond the human imagination, that swam about in the
ocean of the Universe as if it were completely natural. | had fallen into
a trance. My sight began to expand and transformed into vision of never
before seen beings flying and swimming before my very eyes while |,
an earthly mortal with two feet planted firmly on the ground, was able
not only to witness this from beneath the eaves of my terrace, but to
photograph it as well. | bear testimony, as my photographs also do, that
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every single flying and swimming being had eyes. | named the eyes of
these visionary creatures the eyes of the storm though | knew full well
that the true eye of the storm was the Sun itself.

Then and there, taking pictures from under the eaves, | thought of the
poet Attila J6zsef, for | felt as he had: “My soul flutters into eternity...”
(I'd like to add that the only time | have a similar feeling is when I listen
to the music of Béla Barték.)

A long-long time ago the ancestors of present day Hungarians lived on
the steppes of Asia, and like other nomadic peoples they deified the
Sun. When in need the shamans of these one-time Hungarians turned
their gaze to the skies, and through song and dance springing from
the depths of their soul, with pipe, drum and reed violin attempted to
originate a direct connection between finite human life and the infinite
world. Then and there | attempted to immortalize the eye of the storm.
| stared into the Sun, and though for want a shaman’s drum | did have
a camera, and through it tried to peer into the infinite world, into the
Universe.

As the May storm subsided the Sun, assumed its course, and as if after a
job well done it paused for a moment on the horizon of the Universe. The
order of the world was reinstated. | took a photograph of this moment
as well; the picture became the closing image of my visions. As my finger
pressed the shutter button an old haiku of Sogi (1421-1502) broke to the
surface of my memory:

Living in this world
Is like shelter from a cold
Shower beneath eaves

| went back into the house, put my camera away, and sat down at my
desk. | began pondering whether or not | could describe in words what
| had seen in the eye of the storm. The longer | thought about it the
clearer it became that words and images are of two separate worlds.
They coexist, but cannot replace each other. Their only commonality is
that they are both able to broaden our consciousness and wing our soul
into eternity. And so, all | wrote in my notebook that day, was a haiku:

| seek to think in

millions of years, not merely
in the present day

Ferenc Kosa
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KATKO TAMAS /

Katké Tamas a fotografalast mara sziil6i hazbél hozta magaval. ,Apam
j6 szemdi, j6 szemléletli amatér fotografus volt, kicsit megszallott is,
hiszen a hatvanas évek elején otthon dolgozta ki szines felvételeit.
Akkor még nem volt fiird6szobank, apré wekerlei lakasunk konyhaja-
ban mindéssze egy falikut allt rendelkezésére a rendkiviil vizigényes
munkahoz, de valahogy megoldotta a problémat. Negativjai a mai
napig hasznalhatéak, nagyitasai - igy étven év utan is - élvezhetdek.
Bar soha nem tanitott, sok fogast ellestem téle. Gimnazista koromban
sokat Gltem mellette, a fekete-fehér laboralas alapjait akkor ismertem
meg.” - meséli el a kezdeteket.

A kiallitason szerepl6 képeinek nagyobbik részét Késa Ferenc valasztot-
ta. Amikor a tarlatra késziiltek, Katké Tamas szinhazban készitett fotéit
megmutatta a rendezének, mivel ezek az évéhez hasonl6 szemlélettel
késziiltek - ezeken is fontos az elvonatkoztatas, a tokéletes kompozi-
cidra torekvés, a fény markans hasznalata, leképezése.

Késa Ferencet harminc éve ismeri Katké Tamas. Elsé talalkozasukkor
a filmrendez6 nagyobb tarsasagnak mesélt életérdl, munkassagarél -
emlékezik a fotografus, s ekkor dobbent ra a lelki rokonsagra. Ekkorra
mar meghataroz6 élményévé valt a Tizezer nap, a Hészakadas, a Kiil-
detés. Képeik, bar mas kdriilmények kozott, mas kozegben késziiltek,
ugyanarrél szélnak: a fényrél, az egyediil fontos elemrél. Azonos kézeg-
ben szocializalédtak, bar Katké mar Budapesten sziiletett, gyerekként
szinte minden nyarat anyai nagysziileinél, falun téltott, ahol, koranal
fogva még csak jatékosan, de belekdstolt a paraszti munkaba. Kézép-
iskolas évei alatt ezek az élmények elhalvanyultak, de 1979-ben, elsé
erdélyi atjan ajbol elhivodtak. Kotelékként tartja 6ssze a filmest és
a fotografust Barték zenéje és Erdély szeretete.

Photography was something Tamds Katké learnt at home. “My father was
an amateur photographer with keen eyes and a sound approach—a bit of
a fanatic who in the early sixties developed his own colour shots at home.
We still didn’t have a bathroom, and there was only a wall sink in the kitchen
of our tiny flat for this very water-intensive job, but he pulled it off somehow.
His negatives can be used to this day, and fifty years later his prints are still
enjoyable. Though he never taught me, | picked up several tricks from him.
| was often sitting next to him in my teens: this was when | learned the basics
of black-and-white development,” he says of the beginnings.

It was Ferenc Késa who selected most of the exhibits for this display from his
works. As they were preparing for the exhibition, Tamds Katké showed the
director the photos he made in theatres, as the representatives of an approach
that is similar to his; the two artists share a tendency towards abstraction,
a desire for perfect compositions, a distinctive liking for light and its imaging.

The two have known each other for thirty years. When they first met, the
film director was telling about his life and work to a larger company, and
this was when the photographer recognized a kindred spirit. Késa’s Tizezer
nap, Hészakadds and Kiildetés had by then become seminal experiences for
Katké. Though made under different circumstances, in a different context,
theirimages are about the same thing: light, the only element of importance.
The two were socialized in similar environments: though Katké was born
in Budapest, he spent almost all of his childhood summers in the country, with
his grandparents. These occasions introduced him to agricultural work—if only
in a playful manner, owing to his age. These experiences waned during his
secondary-school years, but came back in 1979, when he first visited Transyl-
vania. Barték’s music and their love of Transylvania form the basis of a strong
bond between the film maker and the photographer.

ALOM A SZINHAZROL SOROZAT / Dream on the theater series, 1986-2010
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JELENCZKI ISTVAN /

ESZMELET UTAN
(Metszéspont)

A tér-id6 keresztjében ott all az Ember, megérinti-e két dimenzié
egyittallasaban a kereszt, a pont? A pont a Hely, amely meghataroz-
za az egyén helyét.

Megallni éjjel, félnézni az égre. A Hold, a csillagok, a lathaté bolygék,
a Tejut,a lathatatlan Kozmosz, a galaxisok — tudjuk-e mit néziink?

Latjuk-e, tudjuk-e, mi az, ami az id6-tér felfoghatatlan és mégis tuda-
tosithatd fénydtjanak évszazad-évezred id6folyamaban megérkezik
hozzank?

Valéban megérkezik hozzank a fény?

Tudjuk-e, mi az, hogy fényat a galaxisban, magunkban, az életiinkben?
Tudjuk-e, mi az, az id6-fényut a Létezésben?

All az Ember a tér-idé keresztjében, all a tér- idé-szellem harmas ol-
taranak negyedik oldalan, bezarva azt, Gjra egyesitve a lélek-hagyo-

many-tér-id6 egységét.

Tudja-e az Ember, mi az a pont, keresztpont, amely meghatarozza
életét, a hagyomanyban, a létezés térténetfolyamaban?

Megallni és félnézni az Egre. Majd lenézni a mélybe. Igen, lenézni és
alaszallni.

Atélni a tér-id6 keresztpontjat, azt jelenti, hogy bezarjuk a hianyzé
oldalt, és igy megnyilik a lehet6ség, hogy atlépjiink a szellemi hagyo-
many tartomanyaba.

Atélniametszéspontot, azidd- tér-létezés keresztjében olyan esély-le-
hetdség, amely a felismerésben, tudatosulva vallalja a felel6sséget,
az életért, a Létezésért.

A megtarté felelésség egyben figyelmeztetés - 6rizd meg, amit fel-
ismertél az emberi szellem-hagyomanybél, tard fel, mentsd meg,
mintegy mindenkori archeolégus, mentsd meg, amig még menthetd.

Orokitsd at mindig, orékkon érokkeé!

JELENCZKI Istvdn

HAVING GAINED CONSCIOUSNESS
(The point of intersection)

Standing at the intersection of space and time, will Man be touched by the
cross, the point, at this conjunction of the two dimensions? The point is the
Place that defines the position of the individual.

To stand in the night, and to look up at the sky. The Maoon, the stars, the
visible planets, the Milky Way, the invisible Cosmos, the galaxies—are we
aware of what we are looking at?

Can we see, do we know, what it is that comes to us, on the incomprehensi-
ble and yet conceivable light-road of time-space, in the course of hundreds
or thousands of years?

Does light really arrive here?

Do we know the light-road in the galaxy, in ourselves, in our life?

Do we know the time-light-road in Being?

There stands Man at the intersection of space and time, on the fourth side
of the triptych of space, time and spirit, closing it, restoring the unity of

spirit, tradition, space and time.

Does one know the point, the intersection, that defines one’s life in tradi-
tion, in the flow of the stories of being?

To stand and look up at the Sky. Then to look down into the depth. That is
right; look down and descend.

To experience the intersection of space and time is to close the missing side,
which opens the possibility to enter the realm of the spiritual tradition.

To experience the point of intersection is a chance at the crossing of time,
space and being, an opportunity to recognize and acknowledge the respon-
sibility for life and Being.

The sustaining responsibility is also a warning: keep what you have recog-
nized in the tradition of human spirit; reveal and save, like an archaeologist,
what can still be saved.

Never cease to pass it on, forever and ever.

Istvan JELENCZKI

JEL / Symbol, 2017
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JEL / Symbol, 2003

EGBEN / 1 the Sky, 2004
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KOROSI ANDRAS /

Jelenczkilstvan K6rdsi Andras operatért valasztotta alkotétarsnak, aki-
vel tébb mint tiz éve dolgozik egyiitt, kép-1até, tars-alkoté a filmjeiben.

Kérdsi 1964-ben sziiletett Budapesten, 1996-ban végzett az ELTE TTK
vided-kommunikacié és alkalmazott-videé szakan, azéta elsésorban
televizioknak dolgozik operatérként. Munkaja soran digitalis képalko-
tassal foglalkozik. , A digitalis kép alapeleme a pixel. A pixel, az a legki-
sebb elektronikus képelem, mely mar elég felkésziilt arra, hogy rendel-
kezésedre allva, egy magasabb szintii kifejezésforma részévé valjon.
En pixelszobraszatnak nevezem, mert gy banok a képelemekkel, mint
aszobrasz az agyaggal.” - magyarazza alkot6i médszerérdl Kérési And-
ras. lzgalmasak képeiben az atjarasok, melyek e technika segitségével
nyilnak meg szamara. ,Pixel-szobraszata - jellemzi valasztott alkoté-
tarsanak munkassagat Jelenczki Istvan - régziti, alakitja a képi vilagot,
nagyon érzékenyen adja vissza az altala atalakitott »valésagot«.”

Istvan Jelenczki exhibits with Andrds Kérdsi, his collaborator for over
a decade, the image-seer and partner creator of his films.

Kérdsi was born in Budapest in 1964, and graduated at the video communi-
cation and applied video programme of ELTE TTK in 1996. He usually works
as a cameraman for television stations. His work is centred around digital
imaging. “The essential component of the digital image is the pixel. It is the
smallest electronic element of the image that is ready to be used, to become
part of a more sophisticated form of expression. | call it pixel sculpture be-
cause | handle the elements of the image the way a sculptor handles clay,”
said Andrds Kérési of his creative method. The passageways this technique
opens for him are of special interest in his images. “His images, which he
calls pixel sculpture, and which record and shape the visible world, render
the ‘reality’ he transforms in a very sensitive manner,” says Istvan Jelenczki
of the work of his chosen creative partner.

EJKIRALYNG SZOMORU / 7y, Queen of the Night is sad , 2016
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AKAPU / 1pe Gate, 2016

“NAPVILAG LANYA, LANGOLU" / sypiight’s daughter, fire-crotched, 2014
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KUNKOVACS LAszLO /

Kunkovacs Laszlé fotémlivész, néprajzkutaté a magyar Alfdldet érzi
avilag kozepének, de tagabb otthona Eurazsia. Az Alféld kimondottan tal-
sulyban van sorozatain, az ottani tanyavilagra jellemzéek elsésorban ezek
atorpe hazak, amelyek ériasok jatékbutoraira is emlékeztethetnek. Korai
élménye, a hagyomanyos falusi vilag meghatarozdnak bizonyult, ezért
tovabb képezte magat az etnografidban, igy lett a vizualis antropolégia
miivel6je. Egybekoti, ami rég szétszakadt: a tudomanyt és a miivésze-
tet, a képet és a széveget. A kiallitasra szinte lehetetlen valogatni, olyan
széles a repertoar. Mindig a rejt6zkodd, masok altal még fel nem fede-
zett csodakat talalta meg és mutatta be fotéesszéiben. S itt a fotéesszé
a kép és szdveg szoros egyiittmiikddését jelenti, amikor talalkoznak, elva-
laszthatatlanul egybeforrnak és egymast kiegészitve beszélnek a nyelvi
és vizualis jelek. Hazai gydjt6atjai utan szomszédainknal kutatott, majd
hatizsakos expediciék kdvetkeztek Szibéria és Belsd-Azsia alig ismert
népeihez - dsi aldozéhelyekhez és sziklarajzokhoz, a vilag végén él6 bol-
csekhez. Kiildnleges értéke a fekete-fehérvilag, a fotézas , 6si”, és mind-
maig sokkal mivészibb, sokkal attételesebb formaja. Nem holt targyakat
gylijt, hanem élethelyzeteket 6rokit meg, 6sszefiliggéseket keres a nép-
rajzot fellazité emberismeret szellemében. Szambaveszi azt a bonyolult
rendszert, ami az nazonossagat meg6rzé ember maga.

Photographer and ethnographer LdszIé Kunkovdcs feels the Great Hun-
garian Plain is the centre of the Earth, but considers Eurasia his extended
home. The Great Hungarian Plain and its farms dominate his series; the
small houses are like giants’ toys. The world of the traditional village, an
early experience for him, encouraged him to school himself in ethnogra-
phy; he is now a practitioner of visual anthropology. He connects what
has long been disjointed: science and art, image and text. It was well-
nigh impossible to select for this exhibition, so broad is his repertoire. His
photo essays always reveal treasures never shown before. And the photo
essay in his case means strongly coordinated images and texts, visual and
linguistic signs fusing into, and complementing, each other. Following
collection tours in Hungary, he searched in the surrounding countries, and
then visited little known peoples in Siberia and Inner Asia, ancient shrines
and rock paintings, wise men at the end of the world. The black-and-white
technigue, the “ancient” and still more indirect, still more artistic, form of
photography, lends a special quality to his work. Rather than collecting
lifeless objects, he records situations in life, and looks for logical rela-
tions—all in the spirit of an insight into human character that loosens the
strictness of ethnography. He takes stock of the complex system that is
an individual who retains their identity.

JARGANYOS KUKORICADARALO, LASZLOFALVA /Cory_grinder, 1983
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ONARCKEP, SZEGED / Self-portrait in Szeged, 1962

TEAZO LAMANOVENDEKEK (Tibet) / 14 students having tea in Tibet, 1986
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ILKU JANOS /

llku Janos fotomiivész érdeklGdése tartalmi és formai szempontbél egy-
arant szerteagazd. Képei kdzt kiilénds hangsilyt kapnak a fotémonta-
zsok, fotografikak és kiilonbozé képszinezési eljarasok, amikor a lefény-
képezett valosagot utélagosan atalakitja. Fekete-fehérfotéit hatarozott
tényfeltard, szociografikus szemléletjellemzi, szines és szinezett fényké-
pein azonban a szin- és formavilag fontosabba valik a szocialis lizenetnél.
Keresiaszépet, anyugalmat és a békességet, sigyekszik ezeket érvényre
juttatni munkaiban. A Hortobagy, amelynek évtizedek 6ta csendes figye-
I6je, fényképezdje, képein mesévé kerekedik, olyan torténetté, amelybél
nemcsak egy taj felszini nyugalma, békessége arad, hanem megtelik
szinekkel, formakkal, élettel.

Képei megragadjak és varazslatta valtoztatjak a tajat - ahogy a kiallita-
son bemutatott ohati erd6 képein is lathatjuk. Az Ohat-erdé az alféldi
folyok arteriiletének peremén egykor hizédé sziki erdés sztyepp-tol-
gyesek egyik utolsé képvisel6je, kiilonlegessége, hogy a kihaléban 1évé
kék vércsék egyik menedéke, kiemelten védett tanydja. Ezt az idillt
forgattak fel békétlenségiikkel a bekdltozott varjik sokassaga. E vész-
madar fenyegetden borul ra a tajra, ijeszt6, riaszté hangulatot keltve
a képeken.

Photographer Janos Ilku has wide-ranging interests, as regards both con-
tent and form. He likes to alter the images he has taken of reality, using
photomontage, graphical and colouring procedures. His black-and-white
images are governed by a decisive, fact-finding, socially sensitive attitude,
whereas the forms and colours become maore important than the social
content in his colour and coloured photos. He is in search of beauty, peace
and quiet, and seeks to let these dominate his works. The Hortobagy,
which he has been observing quietly for decades, becomes a tale in his
photos, a story in which colours, forms and life animate the superficial
peace and quiet of a scenery. His pictures capture the land and turn it into
magic, as in the case of the photos presented at the exhibition, which
elevate the Ohat forest into a landscape laden with symbols. The Ohat is
one of the last representatives of the grassy oak-forests that used to line
the flood plains along the rivers of the Great Hungarian Plain; it used to
be the habitat of the red-footed falcon. The bird casts a menacing shadow
over the land, creating an alarming atmosphere in the photos. The graphic
tangle of the bare branches, so many gallows trees, evokes the deserted
scenery destined to destruction, and brings in mind the permanent threat
of death that envelops life. The atmospheres photographer Jdnos Ilku cre-
ates are messages: not about himself, but about the reality which he has
recognized—which he has experienced through a spiritual identification
that aims for incredible heights.

REQUIEM EGY ERDGERT, OHAT, OFFERTORIUM / Reauiem for a forest, Ohat (Hungary), 1984
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AZ UTOLSO IMA, OHAT / ¢ Jast prayer, Ohat, 1982
IN MEMORIAM OHAT, ;955




MOSER ZOLTAN /

Méser Zoltan fotdi az antik filoz6fusok bélcselkedd parbeszédei-
re emlékeztetnek. Kévetkezetesen végigjart életlitja a magyar kul-
turkincs és hagyomany kimerithetetlen tarhazat mutatjak. Bol-
csészként megtanulta a gydjtés fontossagat, melynek eszkéze
a sz0, az irds mellett a fotografia lett. A Méser-foték prébalkozasok,
kérdésfelvetések példaul arrél, hogy vajon lehet-e elvontan abrazol-
ni ismert, konkrét bibliai eseményeket, személyeket? Ha igen, akkor
csak szimbélumok altal? De ezek azok-e, olyan erések-e? Gondolato-
kat keltenek-e? - teszi fel a legalapvetébb ismeretelméleti kérdése-
ket Méser, hogy aztan megvalaszolatlanul hagyja 6ket. Mert szandéka
nem a bizonyossag megteremtése, hanem a gondolkozas izgalmanak,
jatékanak visszaadasa. Fotografiai valaszlehetdségeket inditanak be,
de soha nem konkretizalnak. Megtanitanak minket arra, hogyan kell
a vizualis jeleket olvasni, hipotéziseket allitanak fel arrél, hogy mit je-
lenthetett egykor a kép az évszazadokkal korabban élt emberek sza-
mara. Bolcselkedni tanitanak minket, a vilagot szemlélni a targya-
kon keresztiil. Kiemelkedéen fontos ebben a gondolatrendszerben
a természet abrazoldsa, mely szimbélumrendszerben a fa-motivum ki-
emelt szerepet jatszik. Az “égigér6” fa, amely 6sszekoti a vilag szférait.

Zoltdn Méser’s photographs remind one of the ruminating dialogues
of antique philosophers. His is a consistently developed career, with
works that constitute an inexhaustible treasure trove of Hungarian
cultural riches and traditions. As an arts scholar, he learned the im-
portance of collection, and added photography as a means to spoken
word and writing. Méser’s photos are attempts, queries into such is-
sues as whether it is possible to represent well-known, specific biblical
events and persons. If it is, are symbols the only means? But are these
symbols, are they as strong as those? Do they generate ideas? Madser
asks the most basic epistemological questions—and leaves them unan-
swered. Because his intention is not to create certainty but to recreate
the excitement and play of thinking. His photographs set off possible
answers, but never spell them out. They teach us how to read visual
signs, and set up hypotheses about what the image could have meant
to men centuries ago. They teach us to ruminate, to consider the world
through objects. The representation of nature is of particularimportance
in this system of thought, with the motif of the tree playing a special
role in his symbolism. It is the tree that touches the sky and connects
the spheres of the world.

MINIATUROK SOROZAT / Miniatures series, 1998
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ADAM GyvuLa /

Méser Zoltan és Adam Gyula munkassagat a gydijtési és dokumen-
talasi vagy - avagy laz - kéti egybe. Az a szorgalmas és faradhatatlan
munka, amellyel a hétkéznapokat dokumentaljak, a torténelmi id6-
tavlatbél nyernek majd igazi jelentGséget. Mert van szemiik és figyel-
miik a mindennapok szakralizalasara. Kézds benniik, hogy az elnyomé
rendszerek sohasem nézték j6 szemmel aprélékos munkajukat. Az er-
délyi Adam Gyula munkassaga tabunak szamitott a rendszervaltasig,
titokban dolgozott, nem volt tagja egyetlen fotéklubnak sem, szinte
nem is tudtak réla, hogy fotozik, a hivatalos miivészeti életben (kialli-
tasok, palyazatok) nem vett részt. Elt6kélten jarta a maga utjat, tette
a dolgat, azt a munkat végezte, amit szeret. Nem is volt célja a meg-
mérettetés. Barabas Zsolttal jarta a fotézas rogds tjait, mig 1990-
ben Csikszeredaban, a Virag utcai galériaban megrendezték elsé kdzds
kiallitasukat. Meglepetést jelentett a javabél, hiszen a [atogaték egy
mély, 8szinte, emberi anyaggal szembesiiltek. Uttérének szamitottak
amoldvai csangdék mindennapjait bemutaté képsoraik, amelyek tgymond
- a sziiletéstél a halalig - mindent feldleltek az életiikbél. Ez olyan lize-
netnek szamitott, amelyet azel6tt nem lathattak, nem érezhettek azem-
berek. A dokumentumfoték a szaraz valésag helyett érzelmekkel toltéd-
tek fel, mely vonas azéta is meghatarozé jellegzetessége Adam képeinek.
A kdzvetlen érzelemkifejezés altal valnak a fotdk teljessé, hordozzak
afotografus iizenetét - vallja Adam Gyula. Mindig keriilt valamilyen iiriigy
- egy-egy helyi esemény - arra, hogy felkerekedjen és ellatogasson Erdély
falvaiba. Ennek kapcsan azonban nemcsak maga a latvany, az adott alka-
lom volt meghatarozé, hanem az, hogy benézhetett a , szinfalak” mogé is.

The desire/passion to collect and document is the common denominator
between the respective works of Zoltdn Méser and Gyula Adém. The diligent
and tireless activity of documenting ordinary life will gain real significance
from a historical perspective—because they have the eyes and the percep-
tiveness to imbue ordinary life with a sacred quality. They also share this
quality: oppressive regimes never approved of their meticulous work. The
Transylvanian Gyula Adém’s work was considered taboo before the political
transition; he worked in secret, did not have a membership in any photogra-
phy clubs, and barely anyone knew he made photos—he stayed away from
the official scene, its exhibitions and competitions. He travelled his own way
with determination, did what he loves to do. He did not seek to be compared
to others. He and Zsolt Barabds took the road less travelled until they had
their first joint exhibition in 1990, in Csikszereda (Miercurea Ciuc), at the
Virag Street gallery. It was a true surprise for visitors, who encountered a
profound, honest, humane material. Their series on the workaday life of
the Csangos of Moldva, which dealt with everything from birth to death,
were pioneering efforts. They were a message people were unfamiliar with.
Instead of impersonal facts, the documentarian photos were charged with
emotions—a decisive characteristic of Adém’s pictures ever since. The indi-
rect expression of emotions is what makes the photos complete, capable
of conveying the photographer’s message, says Gyula Adém. There was
always an excuse, an event somewhere, to set out and visit the villages of
Transylvania. What matters in the result, however, is not only the view, the
event, but the possibility as well of peeking behind the “scenes.”

MARIA MENNYBEVITELE / 4squmption of Mary, 2013
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BOSEG /Aﬁluence, 2014

UTOLSO UT/ Last journey, 2010
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MEDVEKKEL TANCOLOK / Dancers with bears, 2010
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NORMANTAS PAULIUS /

Normantas Paulius litvan szarmazasud, nyiregyhazi fotémivész vilag-
latasat felmutatja és meghatarozza annak a ténynek a puszta kozlése,
hogy négy alkalommal iinnepelte sziiletésnapjat a Himalajan. Az 5180
méter magasan fekvé bazistaborban téltotte a jeles napokat, ott, amed-
dig a nem kiképzett hegymaszék eljuthatnak a vilag legmagasabb csiicsa
felé vezetd uton. Tehat az utazas, az dton levés az a toposz, amelynek
tovabbirasaravallalkozott fotografiai itjan Normantas. A jelen valogatas
is avilag kiillonleges tajaira és embereihez kalauzolja a latogatét. Kedves
sorozata a vilaghir( tibetolégus, Kérési Csoma Sandor utazasait, mun-
kassaga helyszineit drékiti meg. EIGsz6r 1991-ben, nyar elején indult el
Kérdsi Csoma nyomaban. Moszkvan, majd Karacsin keresztiil ért Pesa-
varba, ahonnan Dardzsilingbe vezetett az tja. A fotémiivész szamara
Lahort, a Voros er6dot vagy a hatalmas piacokat fotézni igazi Ginnep volt.
Onnan sietett Zanglaba, ahol K&rési Csoma majdnem harom évet toltott.
S ettél kezdve mar dnallé latasmoddal felvértezve orékitette meg ajelen
problémait, kiizd6 embereit, kombinalva a taj lenylig6z6, megszelidithe-
tetlen szépségeivel. Masik nagy vallalkozasa a finnugor népekhez vezetd
expedicié volt. Novoszibirszkben etnografusok mutattak meg neki tér-
képen, hol vannak a hantik legnagyobb falvai. Személyes indittatasaroél
igy beszélt: ,Erdekeltek a magyarokhoz legkézelebb allé rokon népek,
mivel magyar lanyt vettem feleségiil, és azért mentem Szibériaba, hogy
a hantiktél tanuljak magyarul.”

Lithuanian photographer Normantas Paulius, who lived in Nyiregyhaza,
celebrated four of his birthdays on Mount Everest, spending his 50th, 55th,
60th and 65th birthday in the base camp at an altitude of 5180 metres,
at a height where untrained mountaineers are still permitted to go on the
way to the world’s highest summit. This display selects from two of his
large series, and two of his favourite subjects.

One of the series records locales associated with the travels and work of
Sdandor Kérési Csoma. The photographer first set out to trace the foot-
steps of the great orientalist in the early summer of 1991. Via Moscow
and Karachi he went to Peshawar, and thence to Darjeeling. It was a cel-
ebration, he said, to be able to photograph Lahore, the Red Fort, the vast
markets. He went on to Zangla, where Kérési Csoma spent three years.
The artist’s other great endeavour was his expeditions to the Finno-Ugric
peoples. In Novosibirsk, ethnographers showed him on the map where
the largest Khanty villages could be found. “I was interested in the peo-
ples that are the closest relatives of the Hungarians, because | married
a Hungarian girl, and | went to Siberia to learn Magyar from the Khanty,”
he said. During his photographic expedition of one and a half months, he
took passenger steam boats on the river Oka, and was sometimes flown
by geologists with helicopters to the tundra, where the Khanty’s villages
by the river looked like Indian reservations.

OSZENTSEGE, A XIV. DALAI LAMA ! His Holiness 14th Dalai Lama, 1991
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BHUTANI KIRALYSAG / 77, Kingdom of Bhutan, 1997

LAOSZ / 1405, 2003

KAMBODZ5A / Cambodia, 2002
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BOROS GYORGY /

Normantas Paulius és Boros Gydrgy kapcsolata Nyiregyhazan kezdé-
dott. A litvan szarmazasu fotografus, néprajzkutatd, antropolégus
Nyiregyhazan telepedett le, innen indult vilagkorili dtjaira. A varosban
sziiletett Boros Gyorgy a vilagcsavargdval ellentétben lokalpatriota,
faradhatatlanul szervezi, dokumentalja, fot6zza Nyiregyhazat és kor-
nyékét.

Munkassaganak érdekessége az analég és digitalis technika progressziv
keverése. A Séstordl készitett képek célja az volt, hogy ,,olyan hangula-
ta képeket csindljak, amelyek megmutatjak, milyen volt a fénykoraban
Sosté. Akkoriban persze nem volt valami fényes a latvany, ezt muta-
tom meg”. Boros arra torekszik, hogy képeivel a fotografia technika-
torténetét irja meg. Az eltiintében levé technikakat, nyersanyagokat
kombinalja a digitalis technikaval, a kettdt kélcsénds szimbidzisban,
egymast kiegészité moédszerként haszndlja. A ,békés egymas mellett
élés” gondolata unikalis jellemzéje Boros munkassaganak.

Ami Boros és Normantas munkdassagat minden technikai és miifaji
rokonsagon tul leginkabb 6sszek6ti, az az észinteség. S6t: a koz-
vetlenség, a kapcsolatteremt6é képesség a vilaggal, a vilag minden
jelenségével. Nem mellékes, formai jellemz6ként, hanem tartalmi
szempontként tartozik a képhez az 6szinteség. Ugy is fogalmazhat-
nék, ez képi tizeneteinek a Iényege. Nem csak a taj, de a ,modell”,
a fotografalt ember is csak nagyon kiélezett helyzetekben nyilik meg
Gszintén, s nagyon érzékenynek kell lennei a fényképésznek, hogy 1ét-
rejdhessen a kontaktus.

The connection between Normantas Paulius and Gyérgy Boros stems from
Nyiregyhdza. The Lithuanian-born photographer, ethnographer and an-
thropologist took up residence in Hungary in Nyiregyhdza, and this is where
he set out for his journeys to distant regions of the world. In contrast to the
globetrotter, Gyérgy Boros'’s passions are local: he is a tireless arganizer,
documenter and photographer of life in Nyiregyhdza and its environs.

His work is made interesting by a progressive blend of analogue and digital
techniques; it is marked by a wealth of analogue traces and cases of digital
intervention. His series on S6sto contains “images with a mood that rep-
resents [the lake and its lido] in its heyday. It wasn't a brilliant sight at the
time, which is what | show.” Boros seeks to make his images constitute a
technical history of photography: he combines techniques and materials
on the verge of disappearance with ever new digital techniques, creating
a symbiosis in which the two methods complement each other. The idea of
“peaceful coexistence” is a unique characteristic of Boros’s work.

What connects the respective oeuvres of Boros and Normantas, over and
above the limitations of techniques and genres, is honesty. Give it some
thought, and you'll also find a shared informality, an ability to make con-
tact with the world and all its phenomena. This is not an incidental, formal
feature of their photos, but a substantive characteristic. You could say it is
the point of the whole. Whether it is some natural scenery or a living model,
the subject will open frankly only in very intense situations; the photogra-
pher must be very capable of creating this connection, or else the photos
will not be honest. Unbiased contacts and connections govern the camera
of both photographers.
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FENYKEPEK SOSTOROL SOROZATBOL / pjotographs from S6std series, 1998
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FENYKEPEK SOSTOROL SOROZATBOL / piotographs from Sést series, 1999

FENYKEPEK SOSTOROL SOROZATBOL / photographs from Sésté series, 2000




OLASZ FERENC /

Olasz Ferenc fotomdivész, filmrendezé palyafutasat a szakralis témaknak
szentelte. Képei meditaciék: hitrdl, cséndrél, a lélek csondjérél vallanak.
Faradhatatlanul gydjtotte, gydijti képein keresztiil azokat a targyakat,
épileteket, helyzeteket, amelyek szamara spiritualis jelentéstobbletet
hordoznak. Hanyféle arc és Krisztus-portré, hanyféle emberalak sejlik fel
Olasz filmjeiben és fotéiban! A miivészfoték lizenete az a fajta szépség,
amely az alazatban, a szenvedésben is megmutatkozik, de legféképpen
mégis ,,az igaz” megmutatasara kotelezdédik el, annak tudataban, hogy
minden fot6 a lathaté vilagot képviseli, az ember rejtett érzéseit értel-
mezi. Képei akdr egyetlen faagat vagy kovet is képesek mintegy kiemelni
a maguk hétkdznapi valésagabdl, éppen azaltal, hogy hiteles egyszerii-
ségében mutatja fel azokat. Az a tisztasagvan jelen ezekben a fotografi-
akban, amely az archaikus imadsagok és a népkdltészet sajatja, de nem
hianyzik beléliik a kézépkori misztériumok benséséges hangulata sem.

Nevezhetjiik akar dramainak Olasz Ferenc életmiivét, amelyben a szak-
ralis jelenetek plauzibilis kérnyezetbe rendez6dnek. Az id6 alakit6 hatasa
szinte mindeniitt tetten érheté fotéin, amelyhez jél illeszkedik ,esztéti-
kai miszticizmusa”, vagyis a Szép szeretete, a természetet athato isteni
jelenlét szeretete. Képei egyfajta tanubizonysagai annak, hogy a termé-
szet legegyszer(ibb részleteiben is megnyilvanulhat a transzcendens mi-
ndség, valamint, hogy a tokéletességbe mindig valamiféle titokzatossag,
kiismerhetetlenség vegyiil. A szamtalan mivészeti témaji dokumen-
tumfilmet jegyz6 Olasz Ferenc Hamvas Bélaval vallja, hogy “a kép is nézi
az embert” - s ez driasi felel6sséget ré az alkotéra.

Photographer and film director Ferenc Olasz dedicated his career to sa-
cred themes. His images are meditations, designate faith, silence, the
quiet of the soul. He has been tirelessly collecting the pictures of objects,
buildings and situations that convey spirituality. How many faces, how
many portraits of Christ, how many human figures in Olasz’s films and
photos! The message of the art photos is beauty, which manifests itself
even in humility and suffering, though what he is committed to above
all is showing truth, because he knows that every photo represents the
visible world and its details, interprets man’s hidden emotions. His pic-
tures invest simple branches and stones with sacredness as he shows the
world in its authentic simplicity. What is present in his work is the purity
that is intrinsic to archaic prayers and folk poetry; nor is it without the
intimate effect of medieval mysteries.

Ferenc Olasz’s oeuvre can be called dramatic, with the sacred scenes ar-
ranged in an authentic environment. The transforming effect of time is
almost always a part of his photos, which is well suited to his “aesthetic
mysticism,” his love of Beauty, or, the divine presence that permeates
nature. Even through the simplest things, nature reveals the parables
of the profundity of things, the analogies of divinity. Nothing can be so
perfect as to be without an element of mysteriousness. Ferenc Olasz,
who has made a great many documentaries on art, concurs with Béla
Hamvas that “the picture is also examining the man,” which makes the
artist’s responsibility immense.
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KRISZTUS A HOBAN / Christ in the snow, 1978

ANGYAL A HOBAN /Angel in the snow, 1997

PIROSKA NENIKEZE / Aynt Piroska’s hand 1966
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MUDRAK ATTILA /

Az esztergomi sziiletés(i Mudrak Attila harom és fél évtizede a Keresz-
tény Mizeum fényképésze, szisztematikusan jarja, és megorokiti Ko-
zép-Euréparejtett, gyakran végsé pusztulasraitélt térténeti helyszineit
és miemlékeit, de Esztergomnak is alig van olyan zuga, amelyet ne fo-
to6zott volnale. Olasz Ferenc éppen e szigortan stabil, moralis értékrend
miatt valasztotta Mudrak Attilat alkotétarsaul.

Egy ajandékba kapott Szmena fényképezégéppel és egy kdlcsonzott na-
gyitéval kezdte Mudrak Attila palyajat, aztan az exponalas, a nagyitas
csodaja mindorokre rabul ejtette. Szamara mais csodanak tiinik minden
pontosan exponalt, jél el6hivott, szinekben, formakban kifogastalan,
Jlelkesiilt” fénykép. Vallja, hogy a fényt begy(ijté és atbocsato objektiv
tilsagosan targyilagos, a mogotte allé, figyelé ember lelkesiti at a fel-
vételt. igy valhat varazslatta minden megdermedt pillanat.

A kiallitason a fotografus legljabb kisérletei mutatkoznak be. Mint az
esztergomi Keresztény Mizeum professzionalista fotésa a legjobb, leg-
alaposabb ismerd6je a targyaknak és azok természetének. A latogaté
szamara misztikus, ismeretlen mizeumi raktarakban bolyongva figyelt
meg “6ssze nem ill§” targy-egyiitteseket, amelyek a véletlennek k&-
szonhet6en mégis csak egymas mellé keriiltek, és 0j 6sszefliggések-
re, a stilusok, korok egyiittélési lehetéségére mutatnak ra. Mikozben
a furcsa elrendezddéseket fotografalta, maga is rakapott a jatékra,
s araktarakbél 6sszevalogatta, 6sszeallitotta, targy-egyiittesekbe ins-
tallalta, majd fotografiaba komponalta a mialkotasokrél megfogalma-
zott gondolatait.

Attila Mudrdk, who was born in Esztergom, has been the photographer
of the Christian Museum for three and a half decades. Systematically, he
has visited and documented the little known scenes and monuments of
Central Europe, which are often on the verge of complete destruction. Also,
there is hardly any locale in Esztergom he has nat yet photographed. The
same rigorously stable, moral set of values made Ferenc Olasz choose Attila
Mudrdk as his creative partner.

Attila Mudrdk started to make photos with a Smena camera he received as
a present and an enlarger he borrowed, and soon he was captivated for ever
by the magic of exposure and enlargement. To this day, he considers every
accurately exposed, well developed, “spirited” photo with perfect colours
and forms, a miracle. He is convinced that the objective, which collects and
lets light pass, is far too impartial, and it is the observant man behind it
who instils the image with a spirit. This is how every frozen moment can
become magic.

The photographer presents his latest experiments at the exhibition. As the
staff photographer of the Esztergom Christian Museum, he knows objects
and their nature best. Wandering through museum storerooms few have
access to, he noticed “incongruous” groups of artefacts, in which chance
highlighted new logical relations, new alternatives for the coexistence
of styles and periods. As he photographed the curious arrangements, he
gained a penchant for the game, and he made his own arrangements from
objects he picked from the storerooms, installations that represent his ideas
on the works of art.

QUODLIBET SOROZAT / Quodlibet series, 2016
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SARA SANDOR /

SARA ELSO FENYKEPEI

Feledheted-e ezeket az arcokat? cimmel jelent meg kotet 2003-ban Sara
Sandor tobb mint fél évszazad soran késziilt fotéibél, amely megmutat;ja,
hogy a rendezé jelentds, fontos és dnmagaban is kerek egész, autoném
fotds életmiivet hozott létre.

A Szinhaz- és Filmmuiivészeti Féiskola filmes tanszakan az 50-es években
nem adtak kezdetben kamerat a hallgatok kezébe, elsé éviiket egy Zorkij
vagy Kijev fényképez6géppel a nyakukban, kiilénféle etiidék fényképe-
zésével toltotték. A kényszersziilte fotografusok kdzott olyanok keriiltek
a palyara, mint Zsigmond Vilmos, Kovacs LaszI6, Gaal Istvan, vagy Sara
Sandor, kicsit késébb Késa Ferenc vagy Huszarik Zoltan. Mindannyiuk
fotografusként is érvényeset alkotott, és mozgdoképes szemléletiiket is
erdsen meghatarozta az a komponalasi, képszerkesztésirend, méd, amit
az alléképeknél megtanultak.

Sara életérdl, korai fotds tevékenységérél sokat megtudhatunk a Feldo-
bott ké cimdi, 6néletrajzi ihletésdi filmjébél: ,Amikor kiderdiilt, hogy mas-
nap jonném kell a felvételire, rohantam haza Turara és egész éjjel képe-
ket nagyitottam. Es ahogy lathaté a Feldobott ké cimii filmemben, egy
nagy uborkasiivegben hoztam fel a fotékat, mert nem szaradtak meg.
Elmentem egy baratom lakasara, végigpucoltuk az ablakiivegeket, erre
tapasztottuk ra a nedves képeket. Délutan volt a felvételi. Munka utan
rohantam a baratomhoz, ahol lattam, hogy csak 2-3 darab van a féldon,
a tobbi feltapadt. Lekaptam az ablaktablat, be a fiird6kadba, s djra ledz-
tattam a felvételeket. Ugy mentem a bizottsag elé, hogy a legtébb fotém
még vizes volt.”

Sara aféiskolan is sokat fot6zott, ami nem meriilt ki a feladatul kapott fo-
téetlidok elkészitésében, valdszintileg egyfajta belsd igény, vagy is moti-
valta., Azt fényképeztem, amit az utcan lattam, igyhogy megis kérdezte
az egyik felsébb évfolyamos fii, hogy mi az Sara, te a Life-nak dolgozol? En
akkor még azt sem tudtam, mi az a Life magazin, hiszen 1953-ban ilyesmi
még nem volt Magyarorszagon.” lllés Gyoérgy ekképpen emlékezik vissza
erre az id6szakra: ,,1949-ben kaptam megbizast arra, hogy hozzam létre
a Szinhaz- és Filmmiivészeti Féiskola operatdri szakat. A tanitvanyaim
legnagyobb része kivalé fotés volt, az évek alatt nagyon sok j6 képet
lattunk. Emlékszem, hosszi-hosszi évekkel ezel6tt foljott vidékrél egy
fiatalember, egy hallatlanul érdekes fotésorozattal. Alomszép dolgokat
csinalt. Ugy hivjak, hogy Sara Sandor.”

Ranédy Laszl6, miel6tt elkezdte volna forgatni az Akiket a pacsirta elkisér
cimdi filmjét, felkérte Sarat, hogy készitsen tanulmanyfotdkat a Viharsarok
életérél. Ekkorfotozott Békésben egy sorozat szegény féldmiivest, ciganyt,
a tarsadalom szélére sodrédott embert. Nem aratott osztatlan sikert,
arenddrok még aznap éjjel ratérték a szallodaszoba ajtajat s a negativokat
kovetelték. Megiiszta valahogy, pedig 1958-at irtak ekkoriban.

KINCSES Kdroly

SARA’'S FIRST PHOTOGRAPHS

Published in 2003, Can You Forget These Faces? (Feledheted-e ezeket az
arcokat?) is a selection of the photos Sdndor Sdra made in the course of
over fifty years, evidence of the director’s important, self-contained pho-
tographic oeuvre.

In the 1950s, students at the Academy of Drama and Film did not have
access to a film camera from the start, and spent their first year making
photo etudes with Zorki or Kiev cameras. Some of these involuntary pho-
tographers went on to become artists of note, like Vilmos Zsigmond, LdszI6
Kovdcs, Istvan Gadl and Sandor Sédra, and later on Ferenc Késa and Zoltdn
Huszdrik. They all created potent photographic oeuvres, and their outlook
as filmmakers was greatly influenced by the composition and construction
mode they mastered for still images.

Sdra’s The Upthrown Stone (Feldobott ké), a film of autobiographical
inspiration, reveals much about his early activity as a photographer: “When
I learnt | was to sit the entrance exam the next day, | rushed back home
to Tura, and enlarged photos all night. And as in my film The Upthrown
Stone, | brought the prints to Budapest in a large pickle jar, because they
were still wet. | went to a friend’s hime, where we cleaned the window-
panes and stuck the wet prints on them. The entrance exam was in the
afternoon. | ran to my friend’s place after work, and saw that only two or
three prints had fallen to the ground, the rest remained stuck to the panes.
I took the sashes off the hinges, put them in the bathtub, and soaked off
the prints. Most of my photos were still wet when | appeared before the
exam committee.”

Sdra continued to take a lot of photos during his academy years, and did
not restrict himself to the etude tasks he was given; he was probably also
motivated by an inner drive. “I photographed what | saw in the streets, and
a higher-year student even asked me if | was working for Life magazine.
I didn’t even know what Life was: it wasn’t something you knew in Hungary
in1953.” Gyérgy lllés recalls this period thus: “l was tasked with establishing
the cinematographer programme of the Academy of Drama and Film in
1949. Most of my students were excellent photographers, and we saw lots
of great photos over the years. | remember a young man many years ago,
who came from the country, and brought an incredibly interesting series of
photos. He made gorgeous things. He is called Sandor Séra.”

Before starting to shoot his For Whom the Larks Sing (Akiket a pacsirta
elkisér), Ldszlé Randdy asked Sdra to take study photos of life in the Vi-
harsarok. This was when he photographed impoverished agricultural la-
bourers, Roma and other people on the periphery of society, in Békés Coun-
ty. It was not an unmitigated success: the same night policemen kicked in
the door of his hotel room and demanded the negatives. They eventually
let him off the hook, though it was 1958.

Kdroly KINCSES

AZOK AZ OTVENES EVEK, ... SOROZAT / Ap those fifties .. series
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KOFFAN TAMAS /

Koffan Tamas neves csellémiivész és fotografust Sara Sandor valasz-
totta tarsaul. Vizualis latasmadjat apjatol, Koffan Karoly képzémiivész-
t6l orokolte, igy varhato volt, hogy elébb-utébb 6 is kirandulast tesz
majd mas mivészeti teriiletre. A muzsikus Koffan Tamast a fotogra-
falasra erdélyi atjai inspiraltak, a gyokereit taldlta meg Erdélyben, azt
amég romlatlan tisztasagot, amelyrél Ggy érezte, egy masik miivészeti
ag segitségével kell feldolgoznia és atadni, atérokiteni. Professziona-
lis zenészi foglalkozasanak eszkozét, egyik csellévonojat adta el azért,
hogy fényképezégépet vegyen, és megtalalt, szenvedélyesen szeretett
hazajat fényképeken megordkitse. Tulajdonképpen két vadallat, a zene
és a vizualitas lakozik, dolgozik a mivészben - vallja Koffan Tamas.
Ez az élmény inspiralta az erdélyi képsorozatat, amelyen 1979 é6ta fo-
lyamatosan dolgozik. Az erdélyi portrék, életképek, kiragadott motivu-
mok nem pusztan fotografiak, nem is csak egy-egy emberi sors alkalmi
lenyomatai, hanem képek arrél, amit erdélyi magyar térténelemnek,
népéletnek, kozosségi sorsnak ismeriink.

Renowned cellist and photographer Tamds Koffdn was chosen as a cre-
ative partner by Sandor Sdra. Tamds Koffdn, the musician, was inspired
to take up photography by his visits to Transylvania, where he found that
another art form was needed to grasp and convey the untouched purity,
the knowledge embedded in this closed and honest world. Tamds Koffdn
found his roots in Transylvania. He sold one of his cello bows to buy
a camera, to be able to photograph the homeland he found and passion-
ately fell in love with. Tamds Koffdn believes he has two demons, music
and visuality. As regards the latter, he inherited his outlook from his father,
visual artist Kdroly Koffdn, and so he was destined to try, sooner or later,
his hand in another art. This inclination was given a direction by his expe-
rience of Transylvania. He has been working on the series since 1979. The
Transylvanian portraits, scenes and motifs are not mere photographs, nor
the occasional impressions of a life, but images of what we know as the his-
tory and life of the Hungarian community in Transylvania; protecting-loving
views of the elements of a world about to disappear.

NYOMOK II. GYIMESKOZEPLOK, SILYE OLDAL /yacks. 2007
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HEGYLEPG I., SZEKELYVARSAG HATARABAN / §yriding over mountain ridges L, 1988
KORCSOLYAZO, SZEK / skater. 1981
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TOTH GYORGY /

Téth Gydrgy azok kozé a fotografusok kozé tartozik, akik a kiilsé vilag fel-
fedezése fel6l haladnak sajat, belsé vizidik felé. Az épitett vilagrél, majd
az ebben a kérnyezetben él6 emberekrél készitett képeinek sora az em-
berhezvezet, vildgalassan portrékka tisztul, mégpedig a teret ésid6t egy-
arant megragadni képes, tdbb expoziciéval késziilt, elmozdult portrékka.
Azarc, aszem, atekintet érdekelte, innen kanyarodott el az aktképekig,
melyekben szintén az arcé azigazi fészerep. A testben, mozdulatban rejlé
érzések és tizenetek is foglalkoztatjak, am a tekintet ereje a legmeggyd6-
z6bb. Tath Gydrgy magaigy gondolkodik aktképeirdl: ,, A néialak szépsége,
andilélek kiismerhetetlensége és ezek kiilonféle megjelenitése az eszkdz,
amivel igazan el tudom mondani azt, ami bennem van.” Vannak képek,
kompoziciék, portrék, melyeknek tervét hénapokig, s6t évekig hordozza
a fejében. A bemozdulasos technikaval késziilt fotéin gyakran elmosoé-
dik az alak, sejtelmessé valik a meztelen néi test. Az egyetlen nega-
tivra torténd tdbbszords expozicié érdekli, kedveli az egynemi, fekete
hatteret. Mintha atlatszo, vékony fatyol lebbenne fel a lefotézott test
elétt, eltakarva az intim testrészeket. A modellek nem a cimlaplanyok
tokéletes testii néi, hétkdznapi asszonyok és lanyok, testiik nem hi-
batlan, nem az idealizalt néképet kovetik. Has-vér nék, akiknek testén
afényképész sem szeretne valtoztatni, inkabb sejtelmesen megmutat-
ni a ndiséghdl azt, amihez nincs szilkség szépité utémunkalatokra és
triikkos technikakra.

Gyérgy Toth is one of those photographers who start with a discovery of the
external world and move towards their own visions. The series of photos he
mabkes of the built world, and then of the people who live in this environ-
ment, leads to the humans; his world is purified into portraits—blurred por-
traits of multiple exposures that can capture both space and time. He was in-
terested in the face, the eyes, the look, and then he turned to nudes, in which
the faces still play the main role. Although the emotions and messages that
lie in the body, in motions, do appeal to him, he finds the power of the look
the most convincing. Toth says of his nudes: “The beauty of the female fig-
ure, the unfathomableness of the female soul, and various representations
of these, are the means that really allow me to say what | have in me.” He
carries in his head the plans of certain images, compositions or portraits for
months or years on end. The figure is often intentionally blurred, making
the naked female body mysterious. He is interested in multiple exposures
on the same negative, and he likes homogeneous, black backgrounds. As
if a thin, translucent veil were raised before the body, covering the intimate
parts. The models do not have cover-page perfect bodies, they are common
women and girls, whose physique does not agree to the idealized image of
the female. They are flesh-and-blood women, whose body the photographer
does not want to change; instead, he wants to show, elliptically, the part of
femininity that does not require beautifying postprocessing or body-shaping
tricky techniques.
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" BARTA ZsorLt PETER /

gOrog kultara tanitott.

1980 koriil kezdett el képeket késziteni Barta Zsolt Péter. , A fotografi-
at akkoriban athatotta az akt-készités laza - mondja egy interjuban
a fotografus -, amely akkoriban 6sszefiiggott a felszabaditando testkép
valtozatos formaival, a body arttal, a happeningekkel, a performansz radi-
kalisan feltarulkozé gesztusaival” - folytatja a gondolatmenetet és az akt
kontextuselemzését Barta. Hajas Tibor, illetve Bady Gabor munkassaga
volt az a paradigma, amely meghatdrozta, kijeldlte indulasat. A magyar
fotografiabél Toth Gydrgy, Tordk Laszlé és Szilagyi Lenke adta kdzvet-
leniil az indittatast Barta Zsolt Péter szamara, 6k jelentenek kdzvetlen
el6zményt a kiallitason lathaté képeihez is. Nemcsak alkotétarsanak,
Toéth Gydrgynek a munkassagahoz kotédik a valasztas, hanem ahhoz
a problémakérhoz is, melyet szisztematikusan kutat a fotografus. Kez-
detben 6nmagat fényképezte, majd a gyermekei ndvekedését dokumen-
talta liraian. Testiilkben nem az anatémia, hanem a strukturak rejtelmei-
nek feltarasaizgatja. A természettudomany altal megfigyelt jelenségeket
helyezi mas nézépontba, elgyénydrkddve a valtozatossagon, mértéket
és tartast adva a testnek. A csupasz test méltésagat adja vissza Barta
- a szabalytalan formaknak azt a rendkivili soksziniiségét, amely mar
régen nem a meztelenségrél szél, hanem visszavezet minket ahhoz
a klasszikus aranyrendszerben valéd gydnydrkodéshez, amelyre az antik

Zsolt Péter Barta started to take photos in around 1980. “Making nudes
was the all-pervading desire in photography at the time,” said the pho-
tographer in an interview. “Back then, it was associated with the vari-
ous forms of the body image that were to be liberated—with body art,
happenings, the radically revealed gestures of performance art,” Barta
went on to outline the context of the nude. The work of Tibor Hajas and
Gabor Body provided the paradigm that defined the start of his career.
Cyérgy Toth, LaszI6 Térék and Lenke Szildgyi were those Hungarian pho-
tographers who meant a direct inspiration for Zsolt Péter Barta, and
their work constituted the direct precedents of the works on view at
the exhibition. With Gyérgy Téth, the choice of creative partner is both
motivated by his work, and the problems he systematically explores as
a photographer. First he photographed himself, and then documented
his children’s growth in a lyrical manner. What interests him in their
bodies are not the secrets of anatomy, but the exposure of structures. He
places phenomena observed by the natural sciences in new perspectives,
delighting in variety, infusing the body with measure and integrity. Bar-
ta returns the dignity of the naked body, the extraordinary diversity of
distortions and forms that is no longer about nudity, but leads us back
to the delight in the classical system of ratios which was championed
by antique Greek culture.
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TOROK LAszLO /

A MOZDULATLANSAG OROKBEFOGADASA

A fotografus talalkozasa a megalaztatasok mélyfoldjén élékkel a Nap
sivatag folétti ébredéséhez hasonlithaté, aki megpillantvan a koparsa-
got, rémiilten kidltozni kezd és az ajkai langjaszolaban riadozé csondet
hinartapadasud ragyogasba takarva, a mozdulatlan messzeségeket ve-
zekléseink lépteinek ajanlja.

Térok Laszl6 képei sivatagnal is végtelenebb elhagyatottsagot tarnak ki
el6ttiink.

Lélegzetért perleked6 tajvarja vandorlasunk dobbanasait, kiszaradt me-
z6kon felejtett ut, ahol rettenthetetlen 6rcsapattal: id6k szélvihar-le-
helletével szegiil szembe a szakadozott szél(i hatalmas fénykép, amely
egy pusztuld nép arcat akarja atmenteni emlékezetiinkbe.

Torok Laszlo kivételes tehetségének egyik eredeti sajatossaga, hogy
alkotéi latasmadja a miivekké rendezett valésagot szakralis jelentéstivé
tudja emelni. Ezek a foték azonban nem a részvét ereklyéi. A kiilonds ké-
pek egy tengerhomalyi mélységbe siillyesztett val6sag gyarmatositott
pillanatai. Bizonyitékok a villogé vonulasrol és a meghédolasrol, amikor
id6t leigazd szandékot: szive félé akasztott nagyakaratu tiikrdt hordo-
zott végig valaki egy el6itélet-draotkeritéssel bekeritett nép taboraban,
gyongynéma sorsokra kagyldsodott foldkunyhdk kozott. Tikrot, amely
orok fogsagba ejti a sorsat annak, aki egyszer belepillant.

Torok Laszlé magyarorszagi és erdélyi ciganytelepeken készitett fotoi
nagyerejl szimbélumrendszerrel fogalmazzak meg, s tiikrdzik vissza
aciganysag életét és vagyait egy eredeti szemlélet(i megkdzelitési méd
fényében. Ujszeriisége, hogy nem a szegénység elborzaszté jeleit és nem
nyomortél 6sszeroncsolédott embereket villant elénk, hanem egy &n-
maga megmutatdsara és nagy titkainak felfedezésére késziil6d6 népet.

Allnak hazacskaik elétt, magasra emelve a lehullani vagyé fehér leplet,
amely mogott a falon, a furcsa ablakban lepattogzott mész mintha egy
orszag téképét formazna.

Egy 6nmagahoz kozelité népet lathatunk, akit csak a felismerés valt-
hat ki a maltjabol: a megvetettséggel valé szembesiilés és a jelenlegi
elvarasok burkat szétrepesztd cselekvés, a kdrnyezetté asszimilalédas
veszélyének megérzésén tal az a tudat, hogy a fejlédés a létezést meg-
6rz6 torvény. Olyan embereket lathatunk a fotékon, akik mindezeket
mar tudjak. Eletiik pillanatai kiolthatatlanul virradnak a szimbélumerejii
Fa lombjai alatt, amelynek kicsi levélkéit: a mozdulatlansagot 6rokbe-
fogadd évszak tiikrocskéit fehér lepellel takartak le, hogy ne sokszoroz-
hassak meg csont-abrazatat a vilagban tabort jaré halalnak.

BARI Kdroly

ADOPTING MOTIONLESSNESS

The photographer’s encounter with those who live in the low-lying land
of humiliation is like the Sun’s awakening above the desert, when upon
catching sight of the barrenness it starts screaming in its fright, and cover-
ing the silence that is startled in the manger of its flame-lips in a brilliance
of seaweed clinginess, it offers the motionless distances to the steps of our
penances.

LaszIé Térék’s images open a view onto a desolation that is more endless
than a desert.

A land clamouring for a breath of air awaits the thumps of our wandering,
a road forgotten on parched fields, where the torn-edged, vast photograph
that seeks to etch the face of a dying people in our memory faces an intrepid
group of guards, the windstorm breath of the times.

One original characteristic of LdszI6 Térék’s unique talent is the ability of his
artistic outlook to invest the reality that is arranged into works with sacred
meanings. Yet, these photos are not the relics of compassion. The curious
images are the colonized moments of a reality sunk in a depth of marine
dimness. So many pieces of evidence of the flashing procession and the sub-
mission, when someone carried time-conquering intention, a big-willed mirror
hung above their heart, around the camp of a people enclosed with the barbed
wire of prejudice, among earth huts that envelop pearl-silent fates. A mirror
that eternally captures the fates of those who look in it.

The photos LaszI6 Térék made at Romany ghettos in Hungary and Tran-
sylvania show and reflect the life and desires of the Roma with a powerful
system of symboals, through the lens of an original approach. The latter’s
novelty is that rather than flashing up images of the harrifying signs of
poverty and people crippled by indigence, it portrays a people that prepares
to show itself and to reveal its great secrets.

They stand before the small houses, holding high the white veil that desires
to fall, behind which the peeling whitewash resembles the map of a country.

What we can see is a people getting closer to itself, a people that can be
saved from its past only by awareness—the knowledge, beyond facing the
contempt, taking action to burst the envelope of current expectations, and
sensing the chance of being assimilated into the environment, that devel-
opment is the law that keeps life. The people in these photos know all this.
The moments of their lives shine inextinguishable under the leaves of the
Tree of symbolic power—so many small mirrors of a season that adopts
motionlessness, covered with white veils, so they cannot multiply the bony
visage of death stalking the world.

Kdroly BARI

CIGANYOK SOROZAT / Romas series, 1982-1984
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LAKATOS ErikA /

Lakatos Erika szinte minden képére radolgozik, kiilénb6zé techni-
kakat alkalmazva. Igy vall miiveirél: “Elévettem a kislanyomrél meg
az amerikai otthonunkrél késziilt kontaktokat, és megddbbentem,
mennyi mindenre nem emlékszem mar, mennyi mozzanat eltiint vol-
na az életiink nagyon fontos szakaszaibdl, ha nem maradt volna réluk
fénykép. Elkezdtem kivagdosni képrészleteket, a kislanyommal, So-
phidval beragasztgattuk 6ket egy emlékkdnyvbe, kisebb szdvegeket
is irtam hozzajuk.” A Roma lkonok alapjat jelent6 képek kozott feke-
te-fehér, Image Transfer, Polaroid SX-70 és most mar digitalis kamera-
val késziilt képek is vannak, amikre utélag kézzel rafest vagy rarajzol,
esetleg vegyes technikat alkalmaz. Az Image Transfernél ugyanazt
a képet nem lehet megismételni, persze kisérletezni érakig, akar na-
pokigis lehet vele, nagyon izgalmas jaték. Amerikaban ésszebaratko-
zott egy radzsasztani roma tancosndével, akirél szamos fotét készi-
tett, egyrészt, mert magnetikus jelenségnek latta, masrészt, mivel
a romak éppen Radzsasztanbél szarmaznak. A réla késziilt képekkel
kezdett el6szdr experimentalis jatékba: zsirkrétaval rajzolt a fotokra.
Akkoriban ezekre az uj, alternativ technikakra nem nagyon volt példa
sem itthon, sem kiilféldén. Lakatos Erika szivesen feszegette a mii-
fajok, stilusok kdzétti hatarokat mind a fotografiaban, mind pedig
a zenében.

“En nem szeretnék szokvanyos képeket késziteni, és nem kivanom
a sztereotipiakat tovabbdrdkiteni.” - vallja tébb interjujaban. Mindig
az egyének abrazolasa volt fontos, nem pedig a halmazé. Az arcok
érdeklik, meg a mogottiik 1éve életek, értékek, a boldogsag, a szépség,
a szellemiség (vagy annak hianya). Az emberi arc, amit lehet csodalni,
szeretni, akarmilyen koriilmények kdzott is él.

Erika Lakatos makes additions to almost every one of her photos, using dif-
ferent techniques. “I took out the contact prints about my daughter and our
home in America, and | was shocked to realize how much I'd forgotten, how
many details from very important passages of our life would be gone but
for the photos,” she says. “I began to cut out details from the pictures, and |
and my daughter, Sophia, pasted them in an album, and | would add short
descriptions to them.” The photos that serve as the basis of Romany Icons...
include black-and-white, Image Transfer, Polaroid SX-70, and now many dig-
ital, images, which she painted or drew over, or otherwise altered with some
mixed technique. Image Transfer does nat make it possible to reproduce the
same image twice, though you can experiment with it for hours or days, which
makes for a very exciting game. In America she made friends with a Romany
dancer from Rajasthan, and she a made great many photos of her, and her legs
in particular, because she found them beautiful with the tinkling jewellery she
wore; her performing dress was also vibrant with colours, and the small shells
and mirrors sewed onto it. She considered her a magnetic person; it added to
her excitement that the Roma ultimately come from Rajasthan. It was on
a photo of her she started to draw with a crayon; it was a playful experiment,
and she still considers it a game. There were hardly any more examples of
such alternative techniques, either in Hungary or abroad. She was keen on
pushing the envelope of genres and styles, both in music and photography.

“Idon’t want to make conventional pictures, and don’t wish to pass on stereo-
types,” she said in many interviews. Her priority was always the representation
of individuals, not the masses. She is interested in faces, and the lives, values,
happiness, beauty and spirit (or lack thereof) behind them. The human face
that you can marvel at, or love, regardless of the conditions its owner lives in.
Most people turn away when they see someone in need because they think
they have nothing to do with what is going on, and only take a step when it
is in their interest.
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ABOLCSESSEG UTJA - MARTIN LUTHER KING NYOMABAN /p, of Wisdom in the footsteps of Martin Luther King 2004/2011
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ONARCKEP - ARANY, EZUST / ROMA TANCOSNO Az OSHAZABOL, RAJASTHANBOL /
Selfportrait, Gold and Silver 2004/2011 Roma Dancer from the Native Land of Rajahstan 2004/2011

EMLEKEK JOVOJE / The Future of Memories 2003/2011 AZ EN GLORIAM /M}/ Halo 1997/201

“ES AZ EN KEK MADARAM SZALL MAGASAN FEL AZ EGBE” / “And My Little Blue Bird Flies High in the Sky, 2001/2011
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