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Eletmfikidllitast rendezni veszélyes vallalkozas, kiilénosen akkor,
ha egy folyamatosan kiteljesed6 munkassag a csticspontjan torik
meg hosszantart6 betegség miatt. Tiz év sok id8, behozhatatlan
kiesés, pedig a szakma gyakorldsdt sokan tizik eredményesen 70-es
éveik derekan is. Frank Lloyd Wright, ha nem tévedek, 74 éves
koraban kezdte el a Guggenheim muzeum tervezését. Régen ismert
mondas volt, hogy az épitész 50 éves koraban valik felnétté. Sajnos
korunk az elmult hisz év alatt nagyon sokat valtozott, kiilondsen
az épitészeti gyakorlat. A szamitogép forradalmasitotta a tervezést,
felgyorsitotta a rafordithat6 idét, megvaltoztatta a kozéleti és
hatésagi kapcesolatokat. Az épitési anyagkinalat attekinthetetleniil
kibéviilt, nem beszélve az épiilettel szemben tamasztott miiszaki
(sokszor felesleges) kovetelményekrdl. Ma mar egy engedélyezési
eljards iratanyaga ,telefonkonyv” mérett, a szakagak tertilete sok-
szorosara béviilt. Ebben a helyzetben csak egy folyamatosan ifju
erékkel jol miikodé iroda tud a piaci kdvetelményeknek megfelelni.

A cimben hasznalt igeidd ennek ellenére batorsagot ad, a Praesens
Perfectum jelentése (tobbek kozott): egy multban végzett cselek-
vésnek a jelenre kihaté eredménye. Az oktatas és a tervezés is sza-
momra a legcsodalatosabb ,,multban végzett cselekvés” volt. Sok
felépitett hazat eredményezett, de talan jelentGsebb volt az 6tven
éven 4t folytatott tanari munka. Epitészgeneraciok néttek fel mel-
lettem, akiknek munkassaga és velem valo6 kapcsolata egyértelmtien
jelzi egykori k6z6s munkank maig meghatdrozd jelent6ségét, amely
ajelenben teljesedik ki. Ugy érzem, sokaknak tudtam mestere lenni,
képviselve a ,,globalizmus” helyett a napjainkban fokozatosan teret
nyer6 lokdlis kontextust, a helyi értékek megdrzését és tovabbfej-
lesztését.

Ezek a gondolatok erdsitettek meg abban, hogy ezt az életmu-
kidllitast legyen batorsagom létrehozni, a multban tervezett épiile-
teket bemutatni, amelyek hatasa tovabb él a jelenben azok , kezében
és fejében”, akikkel talalkozni volt szerencsém.

Organising a retrospective exhibition is a dangerous undertaking,
especially when, owing to long-lasting illness, a constantly thriving
life-work breaks down at its peak. Ten years are a long time, an
irrecoverable loss, although many architects pursue their profession
successfully even in their mid-70s. Frank Lloyd Wright, if I am not
mistaken, started designing the Guggenheim Museum at the age

of 74. In olden times it was a well-known saying that an architect
matures into adulthood at the age of 50. Unfortunately, our age

has changed enormously, especially as far as architectural practice
is concerned. The computer has revolutionised designing,
accelerated time to be devoted to it, and altered relationships

to public life and authorities. The choice of building materials has
widened beyond one’s reach, not to speak of the technical, often
unnecessary, requirements a building is to meet. Today the
documentation of a building permit procedure reaches the size of a
phone-book and the field of involved specialised divisions has grown
manifold. In this situation, an architectural design studio can only

meet market demands by continuously employing young colleagues.

Despite this, the tense used in the title is encouraging; Present
Perfect is used, among other things, for actions which were
performed in the past, yet have relevance affecting the present.
Tuition and design have meant, for me, the most wonderful
actions in the past. The latter has resulted in the many houses that
have been constructed. But the teaching I carried on for fifty years
has perhaps been more significant. Generations of architects have
grown up beside me, whose work and relationship with me have
clearly signalled the definitive importance of our one-time
cooperation, which has come to fruition in the present. I feel
I could be the master to many, and for them I represented the local
context, the preservation and development of local values, which,
instead of ‘globalism’, is gradually gaining ground in our day.

These thought have strengthened me and gave me the courage of
mounting this retrospective exhibition and show the buildings which
I designed in the past, yet they continue to exert their influence in the

present, in the hands and heads’ of those whom I had the honour to meet.
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MASTER AND DISCIPLE

A mtvészetet nem lehet tanitani, legfeljebb a rejt6zkodd képességeket fejleszteni. EzEért a miivészek, jelen esetben az épitészek képzéséhez
nem tanitokra, hanem mesterekre van sziikség. Az épitészet mesterség, példaképiil szolgaldé mesterek iranyitasaval. Nélkiilozhetetlenek a
muhelyek, alkotdmihelyek, amelyekben megtanulhatd, elleshetd, hogyan valik az épitészeti gondolat gyakorlattd, épitészeti formava egy
jeles épitész kezében.

Az egyetem Kozépiilettervezési Tanszéke az orszag legjelentsebb alkotomiihelye mind a mai napig. Oktatéi mindig jeles épitészek
voltak, akik ismerték a szakmat, gyakoroltak és tanitottak. Halas vagyok a gondviselésnek, hogy tanitvany, majd késébb oktaté (mester)
lehettem a tanszéken.

Art cannot be taught; hidden capacities can at best be developed. Therefore the training of artists, in this case architects, requires masters,
rather than teachers. Architecture calls for master craftsmanship under the direction of masters who serve as role models. Workshops, creative
workshops are indispensable, in which students can observe and learn how architectural thought is transformed into practice, architectural
form, at the hands of noted architects.

The Department of Public Building Design of the Budapest University of Technology is the most important creative workshop of Hungary
to this day. Its teachers have always been noted architects who know, practise, and teach their profession. I am grateful for the providence

of the Almighty to have been a student and later lecturer (and master) at the department.

Lassan formalodé épitész voltam, nehezen taldltam ,,gyokere-
imhez”. Hallgatoként példaképiil szolgaltak Le Corbusier, Oscar
Niemeyer — az el6bbi spiritualitasa, az utobbi hallatlan elegancidval
mtvelt nagyiv(i formaképzése miatt. Lassan ismertem fel szazadom
modern magyar mestereit. Idébe telt, amig ,,raakadtam” Medgyaszay
Istvan g6dolléi miivésztelepére, rarosmulyadi templomaéra. Egy
pécsi kirdndulds alkalmdval dobbenten alltam Weichinger Karoly
palos temploma el6tt, amely a természeti és épitészeti egység cso-
daja. A kornyezettel egybendétt szépség, ahol a domboldal nélkiil
nincs templom, a templom nélkiil iires a kornyezet. A homlokzatok
kébe formalt ereje, a részletek egyszerd, de mégis mives kiképzése
és a fény (1), amely sejtelmesen vildgitja at a teret. El6ttem allt a
héz, amelyben tradicié és korszer(iség, a torténelmi mult és jelen
hidnytalan egységbe 6tv6z6dott. Weichinger (a hallgaték nyelvén
Higi) professzorom volt, személyiségének varazsa mindig lenytigo-
z6tt. Két mondatara kiilonosen jol emlékszem féléves terveimhez
kapcsolédodan: ,Mester, miért kinlddik ilyen latvanyrajzokkal? Raj-
zoljon inkabb metszeteket.” A masik egy osztdlyozott féléves ter-
vemhez flizédik, amelynek boritéjara egy kis karikaturat rajzoltam.
A jeles osztalyzat alatt egy megjegyzés: ,,Torok, ne jampeckedjen!”

Weichinger minden munkaja az alkotoi szabadsag szellemében
sziiletett. Nem ismert kdnonokat, mindig 6nmaga altal meghataro-
zott elvek szerint dolgozott, ha kellett romantikus, maskor koranak
modern formaival, miként a kornyezet és a feladat megkivanta. Az
6 munkdssaga vezetett kés6bb a korszak nagy svajci épitészeihez,
Scarpa tanitvanyaihoz, Luigi Snozzihoz, illetve Aurelio Galfettihez.
Az utébbival médom volt személyesen is taldlkozni. Munkaik a
Monte Carosso-i falukdzpont, Castelgrande rekonstrukcidja, a tra-
dicionalis modern épitészet nagyszer(i remekei. Torténelem, ha-
gyomany és korszertiség hallatlan formai egysége, az anyagok és
részletek szamomra megkozelithetetlen gondossaggal megter-
vezve. Svdjc nem Magyarorszag, de az emlitettek mindig kovethetd
példdk a mi adottsagaink gondos felhaszndldsa mellett.

Megkiilonboztetett tisztelettel irok pater Hegediis Viktor kar-
melita atyardl. Rovid szerzetesi szolgalat utan keriilt a II. vilagha-
bort poklaba tabori lelkészként. Majd tobbéves szovjet hadifogsag
kovetkezett, amelybdl a rendek feloszlatasanak idejére tért vissza
Magyarorszagra. Papsag helyett gyari munkas évek, kereten kiviil
megttirt papi szolgdlat. A munkdsruha alatt mégis nagyon érzékeny,
sokakat segité papi sziv dobogott. Olyan valaki volt, aki lelkében
hordozta a papsag igazi értelmét: a krisztusi kiildetést. Személyisé-
gem kialakuldasaban donté jelentéséggel biré mesterem volt.

I was slow to develop as an architect; I found my ‘roots’ with
difficulty. As a student my ideals were Le Corbusier and Oscar
Niemeyer — the former for his spirituality, the latter for his dynamic
handling of form which he practised with unparalleled elegance.

I was slow to discover the modern Hungarian masters of my century.
It took time until found Istvan Medgyaszay’s art colony at G6dol18
and his church at Rarésmulyad. During an excursion to Pécs, I stood
amazed in front of Karoly Weichinger’s Paulite church, a wonder of
nature and architecture united. It is beauty grown together with the
environment, where the church does not exist without the hillside
and the environment is empty without the church. I was impressed
by the powerful stone fagades, the simple, yet elaborate finish of
details, and light, which illuminated the interior mysteriously.

There was a house standing in front of me, in which tradition and
modernity, historical past and the present were alloyed into a perfect
unity. Karoly Weichinger — Higi in student speak — was my professor,
who always fascinated me with the magic of his personality. I remember
two of his comments about my half-term designs especially well: ‘Why
are you struggling with these visual drawings, Master? You should draw
cross-sections instead.” The other one was about a half-term design of
mine, on the cover of which I drew a small caricature. Under the top
mark he gave for it, he wrote: ‘Don’t play the spiv, Torok!

"Weichinger’s works were born in the spirit of artistic freedom.
He knew no canons, he always worked according to his own principles —
with Romantic forms when justified, with the modern forms of his
age at another time, as the environment and the task required. His
work led me later to two great Swiss architects of the age, both disciples
of Carlo Scarpa — Luigi Snozzi and Aurelio Galfetti. I had the privilege
to meet the latter in person. Their works, such as the village centre
of Monte Carosso and the reconstruction of Castelgrande, are
masterpieces of traditional modern architecture, which display
unprecedented formal unity of history, tradition and modernity,
and the materials and details are designed with accuracy beyond my
reach. Switzerland is no Hungary, yet these are examples which can
always be followed with our own circumstances carefully observed.

I remember the Carmelite priest Viktor Hegediis with particular
respect. After a short service as a friar, he became an army chaplain
in the inferno of World War II. It was followed by Soviet captivity for
years, from which he was released just at the time when religious
orders were suppressed in Hungary. Priesthood was replaced by
factory labour, during which some clerical service was tolerated.

Yet he had a priest’s sensitive heart beating under the working
clothes, and he helped many people. He was the kind of man who
had in him the genuine understanding of priesthood, the mission
of Christ. He was my master who had a decisive role in the formation

of my personality.



My ARCHITECTURE

Az épitészet Janus-arci miivészet, mert tudomany és egyben miivészet is, egymassal teljes egységben. Szamomra ugyanakkor , kommunalis”,
mert az épitészet dokumentalja az emberi kozosség igényeit minden mas miivészetnél jobban:

* kozosség fogalmazza meg rendeltetését,

* kozosségben késziilnek a tervek,

* koz0sség épiti sokféle épitészeti szakag bevonasaval,

* kozosség haszndlja és értékeli.
Mindemellett nélkiilozhetetlen a tervezé épitész, hisz minden épiilet épités, de nem minden épités épitészet. Epitészet a tervezd kvalitasa altal lesz.

Az individualizmus, a manifesztacié nem az én vildgom. Vallom Wittgenstein nézeteit, miszerint az épitészetben kétféle torekvés létezik:
tradicionalizmus, illetve modernizmus. A tradicionalizmus alappillérei a helyszin és az id6, a modernizmus tdmaszai a technolégia és az
id6. A technolégiai modernizmus kisérletei tavol alltak télem. Mar novendék koromban sem tudtam mit kezdeni az akkor divatos metabo-
lizmussal, strukturalizmussal és egyéb divatos elméleti és gyakorlati torekvésekkel. Kiilonosen nem a magyar épitészeti technoldgia ha-
tarainak ismeretében. Az épitésznek viszont feladata 6nnén meghatdrozasa, létének megértése, gondolkodasi irdnyanak megtaldlasa.
Biztonsdgot szamomra a torténelmi folytonossag keresése és megértése adott, igy valt a tradicionalizmus jarhat¢ ttta. A tradicionalizmus,

Architecture is a Janus-faced art, for it is both an art and a science, with the two in total unity. It is also ‘communal’ for me, because, more than
any other branch of art, architecture documents the demands of the human community,

* its object is articulated by a community;

e designing is done by a community;

* building is carried out by a community of several architectural branches;

e itis used and appraised by a community.

In addition, the designing architect is indispensable, since all buildings are constructions, but not all constructions are considered architecture.
Architecture emerges through the qualities of the designing architect.

Individualism and manifestation are outside my province. I uphold Wittgenstein’s views that there are two aspirations in architecture —
traditionalism and modernism. Traditionalism is based on location and time, while modernism is sustained by technology and time.
Experiments of technological modernism are alien to me. Back in my student years I already had no use for metabolism, structuralism and
other, then fashionable theoretical and practical trends — especially not in view of the limits of architectural technology in Hungary. However,

it is the duty of an architect to define himself, to understand his existence, and to find his direction in thinking. Seeking and understanding historical

amelynek jelszava a fejlédés, amely a multbdl ered, a jelen valdsa-
gahoz igazodik és a j6vé felé mutat. Ezért meghatarozé szamomra
az épitészeti helyszin, a régid, amelyet Hamvas Béla igy fogalmazott
meg: ,,A helynek nemcsak fizikdja, hanem metafizikaja is van. Nem-
csak latvany, hanem Géniusz”. Géniusz, amely magaba foglalja a
természeti adottsdgokat, a hely torténelmét, az ott é16 kozosség
életét, a , hely fizikai és szellemi izeneteit”, amelyben az ember nem
akar mas lenni, mint aki. A hagyomanyrol (tradiciérél) mondja Jan
Assmann: ,Minden 4j csak a rekonstrualt mult alakjaban 1éphet fel.
[...] Az emlékezet nemcsak a multat rekonstrualja, hanem a jelen
és a jovo tapasztalasait is szervezi.” Ezen az Gton valtam a magyar
regionalizmus képvisel§jévé, szamos tanulmany értékelése szerint
L,2Uttoréjéve”.

Legelsé épitészeti megbizdsom Tiszabercel falu kis barokkos
templomadnak atalakitasa volt, a II. Vatikdni Zsinat altal meghirde-
tett 4j liturgikus el8irdsok szellemében. A templomot alaposan
,megtisztitottam”, penészes falait Gjravakoltattam, értéktelen fest-
ményeit6l, gipsz szobraitél megszabaditottam. Uj liturgikus tér és
berendezés késziilt modern képzémiivészeti alkotasokkal. A mun-
kalatok vége felé nagy felziidulas tdmadt a hivek kozott, amelyet
a képviselbtestiilet idGs elnoke fogalmazott meg: ,,Szépen munkal-
kodik a mérnok ur, de sok mas egyéb kozott miért dobta ki ezt a
gipsz szobrot — felmutatta —, amelyet még nagyapam ajandékozott
a templomnak?” A megszolalas egy életre tanulsagul szolgalt
szamomra, megtanultam, hogy a ,,szép” nemcsak esztétikai, hanem
etikai kérdés is.

A tradicionalizmus nem a forma, hanem a gondolkodas allan-
dosagat jelenti. Nem teremt formai iskoldkat, hanem mindig a rend
egészére iranyitja a figyelmet. Az épitész nem 6nmagat, hanem al-
kotdsaival az embert szolgélja els6dlegesen. A legnagyobb dicséret
volt szamomra a szakmaban nagyra becsiilt Szendrdi tanar tr meg-
jegyzése Ybl-dijam atadasakor: ,Nem csupan mtiveidet értékelem,
de meghatott, hogy minden helységben, ahol a bizottsag megfor-
dult, az emberek szeretettel beszéltek rélad”. Tervezési munkamat
mindig egyfajta szocidlis érzékenység hatotta at, amely figyelemmel
volt a kornyezetre, a megbiz6 anyagi helyzetére is.

Talan ebben rejt6zkodik az ,organikus” valddi jelentGsége.
A tradicionalis ut napjainkban ,zsdkutcdnak” tinik. A globalis
vildgban gy6zedelmeskedni latszik a ,modern” épitészet. A techno-
l6gia hatartalan lehetGséget teremt, a szamitogép mindent meg tud
rajzolni. Az egoizmus mindenekfelett érvényre jut. Heidegger meg-
hatarozasa feliilirja Hamvas Béla gondolatat, amikor azt mondja:
,»A mi teremti meg a helyszint.” Azt is mondhatndm, hogy barhol
barmit lehet épiteni. Am a térténelem mindig valtozik; talan ,tar-
gyak” helyett ismét architektonikus hazakat fogunk tervezni —
hiszen napjainkban lassan, de fokozatosan egyre nagyobb jelent6-
séggel bir a lokdlis kontextus, a helyi értékek figyelembevétele,

amely reményt ad szamomra.

continuity gave me safety, and marked out traditionalism as the path

to follow — the traditionalism with the password of development, which
comes from the past, adjusts itself to the reality of the present, and
points to the future. This is why, for me, the architectural location and
region are paramount, which philosopher Béla Hamvas formulated
like this: ‘Location has not only its physics, it also has its metaphysics.
More than a spectacle, it has Genius’. Genius in this sense implies the
natural endowment, the history of the place, the life of the
community inhabiting it, and the ‘physical and spiritual messages

of the location’, in which one wants to be what he or she is, and not
different. Tradition, in Jan Assmann’ words, is this: ‘All things new can
only appear in the form of the reconstructed past. [...] Recollection can
not only reconstruct the past, it can also organise the experience

of present and past.’ I followed this path and became a representative of
Hungarian regionalism, its ‘pioneer’, according to several studies.

My first commission as an architect was the reconstruction of
the small, Baroque church of the village of Tiszabercel in the spirit of
the new liturgical regulations introduced at the 2nd Vatican Council.
I thoroughly ‘cleaned up’ the church, renewed the plaster of its
mouldy walls, and rid the interior from paintings and parget statues
of no value. The result was a new liturgical space and furnishings
with modern fine art works.

Towards the end of the works, the congregation rose in protest,
which the elderly chairman of the body of representatives expressed
in these words: ‘You’re doing fine, Mr. Engineer, but why have you
thrown out this gypsum statue which my grandfather had donated to
the church?’ And at this he held it up. His words served as a lifelong
lesson to me; I learnt that ‘beauty’ is not merely an aesthetic category,
it is also an ethical one.

Traditionalism means the continuity of thinking, and not of forms.
It establishes no schools of form; instead it directs attention to the
entirety of the order. With his works, the architect serves primarily Man,
rather than himself. The greatest laudation I ever received came from
Professor Szendrdi, highly esteemed in the profession, who said when
handing me the Ybl Prize, T appreciate not only your works, I was also
moved when I heard people speak of you with love in whichever room
the committee turned up’. My work as an architect has always been
imbued with a kind of social sensibility, with attention to the
environment and the financial situation of the client.

Perhaps the true significance of ‘organic’lies in this. Today the
traditional way appears to be a blind alley. ‘Modern’ architecture seems
to be victorious in the global world. Technology creates boundless
possibilities and the computer can draw everything. Egotism prevails
over all. Heidegger’s definition overwrites Béla Hamvas’s thought
when he says: ‘The work creates the location’. I might as well say that
anything could be built anywhere. History, however, keeps changing;
perhaps we shall build architectonic houses again, instead of ‘objects’,
as the local context, regard for local values are slowly but gradually

assuming importance in our day, which gives me hope.
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1960-ban nem sokkal az oklevelem megszerzése utan keriiltem a Kozépiilettervezési Tanszékre. Néhany honap elteltével Gadoros Lajos
professzor kérésére atkoltoztem vele a Rajz- és Formaismereti Tanszékre. Egyetemi tanarsaga ekkor kezd6dott, szamomra pedig egy évekre
sz6l6 munkatarsi kapcsolat. J6l rajzolé didk voltam, de grafikai tuddsom itt valt elfogadhatéva. Jeles tanarok és mivészegyéniségek mellett
dolgozhattam a rajztermekben, alakithattam meglévé készségemet. Rajztudas nélkiil akkor még nem létezhetett jelentds épitészeti gya-
korlat. A tervezé épitészet kifejezb nyelvezete a rajz, miként az irénak az anyanyelv. A ,,gépi” tervezés sajnos megsziintette ezt a gyakorlatot,
masfajta eszkozt, altala mésfajta munkamddszert alakitva ki. En mégis sajnalom azokat a fiatalokat, akik nem a keziikkel, hanem a géppel
dolgoznak. Azonban a jelen egyre gyorsulé munkatempoéja meg is koveteli ezt. A sz€p vonal szeretete, a tiszta rajzi stilus ezen a tanszéken
fejlédott ki bennem. Ez a tudas nagy segitségemre szolgalt a tervezési oktatasban, amikor 1966-ban — ismét Gadoros professzorral — vissza-
kertiltem a Kozéptilettervezési Tanszékre.

Shortly after graduation in 1960, I began working at the Department of Public Building Design at the Budapest University of Technology.
With a few months gone, Professor Lajos Gadoros asked me to move on with him to the Department of Freehand Drawing. For him it meant
the beginning of a professorship, for me it was a years’ long relationship as a colleague. As a student I had good drawing skills, and my abilities
in graphic art became acceptable at this department. I could work in the drawing-schools of noted masters and artists, and could work on
developing my inherent capabilities. At that time, no significant architectural practice could be pursued without draughtsmanship. The idiom
of architectural design is drawing, just as the mother tongue is the idiom for the writer. Unfortunately, ‘mechanical’ design put an end to this
practice, and introduced other means, thereby different working methods. Yet I feel sorry for the youths who use a machine, rather than their
hands, when working.

Still, the continually accelerating speed of work calls for this. It was at this department that I developed the love of fine lines and a pure style
of drawing. This knowledge was of great help to me in the tuition of architectural design, when, in 1966, both Professor Gadoros and I returned

to the Department of Public Building Design.

Korabbi tanszékem azonban mast is jelentett szamomra. A rajz-
bakon il6 novendékek korrigaldsat nem szerettem pusztan megfi-
gyel6ként, szobeli instrukcidkkal kisérni. Inkabb leiiltem a bakra
a rajzold helyére. Igy én lettem a rajzolé, 6 pedig a megfigyeld.
Ez a metodikat kozvetlenné és személyessé tette a kozos munkat.
Ezt a mddszert kovettem tandrsegédként a kozépiilettervezési gya-
korlaton is. Nem a tandr iilt szemben a tanuldval: egyik a tudomany
oldalan, a masik az ismeretlen tudomannyal szemben, az egyik
beszélve, a masik hallgatva. Jomagam mindig a n6vendékek mellett
iiltem, azonos oldaldn a rajzasztalnak. Nemcsak ,,mesélve” mond-
tam el véleményemet, hanem le is rajzoltam elképzelésemet, hiszen
a terv rajzban sziiletik meg. Ugy érzem, elfogaddst nyert a hallga-
téimnal is az efféle koreografia: egy oldalon iiltiink mind a ketten
az épitészeti probléma el6tt, hogy kozosen talaljunk megoldast,
egylitt héditsuk meg az épitészet csodalatos birodalmat.

A korrekcié mindenekel6tt a helyszini adottsagok, a természeti
kornyezet, a meglévé épitészeti struktira megismerésével és vizs-
galataval kezd6dott. Folytatddott a feladat rendeltetésbeli lényegének
meghatarozasaval. Soha nem kész formai 6tletek elfogadasdra, hanem
a gondolkodas szabadsagéra igyekeztem novendékeimet nevelni.

A személyes mester és tanitvany kapcsolathoz sokféle adottsdg
sziikségeltetett az egyetemen. Kisebb hallgatéi 1étszdm, nagyobb
oktatdi arany, kell6 draszam és valtozatlan mtitermi koriilmények.
Olyan mtiterem, amely hosszt idén at ugyanahhoz a tankorhoz tar-
tozott. fgy lett egy tankdr mitermi kozosséggé. Megismerték egymas
terveit, gondolatait, taldlkozhattak, de mindenekel6tt tanulhattak
egymastol. Az élet megvaltoztatta ezt a helyzetet. N6vekedett a hall-
gatoi létszam, csokkent a tanaroké, kiillonosen a szakmabdl jové
vendégmesterek szama. Uj fogalmak sziilettek: kvéta, kredit,
bolognai mddszer, amelyek szerintem a képzés gatjava lettek. Meg-
szlint a mihely jellegli oktatds, a mester-tanitvany kapcsolat. Ezt
a valtozast minden muivészeti iskola megsinyli mind a mai napig.

Fiilep Lajos irja Célszertiség és miivészet az épitészetben cimii
miivében: , Az épitészet a vildgot nemcsak szellemileg, hanem ma-

terialisan is formald, a vilag képét megvaltoztatd [...] produktum.”

Harom épitészeti periédust kiilénboztet meg:

* Azelsé az épitészet torténelem el6tti idészaka, az Gskori épité
tevékenység, amelyben kizarolag a célszertiség és a gyakorla-
tiassag a meghatarozd tényezé.

* A masodik a célszer(iséget és a miivészetet egyesit6 épitému-
vészetnek a torténeti periédusa.

* Aharmadik (visszakanyarodas az 6skorhoz) csak a célszertiséget,
tomegsziikségletet, a technikai elv diadalat bemutatd strukttra.

Sajnos ezt a strukturat tiikr6zi vissza a mai épitészoktatds gyakorlata.

My previous department, however, meant also something else for me.

I disliked following the work of students who sat at their drawing-
tables as merely an observer and giving only verbal instructions.
Instead, I sat in the drawer’s place at the table. I became the
draughtsman and he or she the observer. It rendered our common
work direct and personal. I followed the same method as assistant
lecturer at the public building design practice classes. It was not the
teacher sitting opposite the student, on the side of science, and the
student opposite an unknown discipline, one speaking and the other
listening. I always sat beside the student, on the same side of the
drawing-table. I appraised their work not only in words, I also made
drawings of my ideas, because a design is realised in drawing. I think
this kind of attitude won my students’ approval — the two of us sitting
on the same side facing an architectural problem in order to find the
solution together, thus gaining ground in the wonderful world of
architecture.

Correction began, before everything else, by acquainting with
and examining the conditions of the location, its natural endowment,
the existing architectural structure, and continued with defining the
essential purpose of the task. My intention was always to train my
students for the freedom of thinking, rather than to use received
design ideas.

The personal teacher-student relationship called for several
conditions at the university — smaller number of students, greater
proportion of teachers, an appropriate number of classes and
unchanging conditions in the studio — a studio which belonged to
the same study group for a long time. This is how a study group can
become a studio community. Its members came to know one
another’s ideas and designs, and could, above all, learn from one
another. Life has changed this arrangement. The number of students
increased, while the number of teachers, especially of those guest
masters who came from the profession, decreased. New notions came
up, such as quota, credit, the Bologna system, which, in my opinion,
have greatly hindered genuine education. Workshop-like tuition and
the master-disciple relationship have ceased. These changes have
harmfully affected all kinds of art schools to this day.

Art historian Lajos Fiilep writes in his study ‘Expediency and Art
in Architecture’: ‘Architecture is a product [...] which shapes the world

both spiritually and materially, and changes its image.’

He marks out three periods in architecture:
« the first is the prehistoric period of architecture, building activity
in the primitive age, when expediency and practicability were
the only determinants;
» the second was the historical period of architectural art in
which expediency and art were united;
« the third is a period of reverting to the primitive age, in which
expediency, mass demand and the technological principle triumph.
Sadly, the teaching practice of architect training today reflects this

latter structure.
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My ARCHITECTURAL PRACTICE

Kozismert mondas: aki gyakorolja, az nem tanitja, aki tanitja, nem gyakorolja. No, ez a Kézépiilettervezési Tanszék oktatodira legkevésbé
sem illik. Tandrai mindig gyakorld épitészek voltak, a szakma elismert miivel6i. En sem éreztem soha a tanari palya hétrdnyait. Sét!
Kezdetekt6l mindig volt munkam az egyetem adta elényok mellett:

* Fiiggetlen voltam a tervezési intézetek sokszor erdszakos tervtanacsaitol.

* Megmenekiiltem a nagy beruhazasok lelket 616 munkaitdl.

* Megbizasaim személyes kapcsolatban voltak a megrendel6kkel, nem intézmények lathatatlan adminisztracids rendszereivel alltam szemben.

* Az dltalam irdnyitott jeles hallgatok sordbdl mindig volt munkatarsam, sokakkal barati kapcsolatban alltam.

According to a well-known saying, those who practice it do not teach it; those who teach it do not practice it. Well, this is by no means true
of the lecturers of the Department of Public Building Design. They have always been practising architects, recognised members of the
profession. I have never felt any disadvantages resulting from my teaching job. On the contrary! Alongside the advantages the university
provided, I have always worked on design projects, and

» Twas independent of the frequently aggressive design boards of design institutes;

e Twas spared the soul-killing work on large developments;

» my design jobs allowed to establish personal relationship with the clients, so I did not have to face invisible administrative sections of institutions;

* T always had assistants from among my best students, and I was on friendly footing with many of them.

Az oktatdsra vald felkésziilés megkovetelte a nemzetkozi épité-
szet folyamatos figyelemmel kisérését, de még a tervpalyazatokon
torténd aktiv és eredményes részvételt is. Ugyanakkor a korrekcidk
kapcsan a legkivalobb hallgaték gondolatai engem is mindig inspi-
raltak. Mitermem két-harom munkatarssal m{ikodott akkor is, ami-
kor megalapitottuk a Térok és Baldzs Epitészeti Kft.-t, volt tanitva-
nyommal és baratommal kdzosen. A tervpalyazatok kiilonosen nagy
jelentéséggel birtak, rajtuk keresztiil ismerkedtem meg korunk
meghatarozd vilaghird épitészeinek munkaival, elméleteivel. Min-
denekel6tt Louis Kahnnal, akinek hatdsa egy életen at végigkisért
munkaimban. Kahn maga is tanér volt (1), korszakformalé elméleti
munkassaggal és gyakorlattal. Egy 4j épitészeti szintézist teremtett
meg. Szamadra elsédleges volt a ,,rendeltetés lényege” — ez tobb mint
funkcid. Ismert megfogalmazasaban: ,,A forma idézi a funkciét.” —
vagyis a tér determinalja azt. Meg kell taldlni azt a teret, amelyben
jO élni. Hatasdra ett6l fogva mindig torekedtem tiszta rendet terem-
teni az alaprajzokban, a szerkezetekben, a térformaban.

Paul Rudolph és Denys Lasdun expressziv, dinamikus vasbeton-
formalasa, a beton gazdag feliileti kezelése kiilonosen kezdeti mun-
kaimra hatott, a kés6bbiekben pedig a természetes anyagok — a kd,
afa, a tégla — hasznalatat, a falazati rendszerek valtozo feliiletkép-
zését befolyasolta.

Az elsé épiilettervek utan lassan visszakanyarodtam a magyar
nagymesterek, Medgyaszay Istvan és Weichinger Karoly munkai-
hoz. Benniik fedeztem fel a tradiciondlis magyar épitészet forrasait,
amelyek szamomra is jelentGséggel birtak.

Ismereteimet nagymértékben tagitottak a kiilfoldi utazasok: a
Meterorak, Athosz csodalatos vildga, a természet és az épitészet
egysége, a sziklakat tovabb formal6 emberi munka szépsége lenyt-
gozott. A svajci épitészet anyagkezelése, a részletek finomsaga
kovetend6 példat mutatott; kiilonésen nagy hatdssal volt ram
Romaban a San Stefano Rotondo temploméban a centralis és az ira-
nyitott tér fesziiltsége. Kés6bbi templomaimnak szerkesztési elve
lett ez az ismeret: irdnyt vinni a centralis térbe.

Az aktiv tervezési munka 1963-tdl 2000-ig tartott, amely id6-
szak alatt 24 kozépiilet épiilt, mellette tobb meg nem épitett terv és
szamos sikeres tervpalydzat. Sajnos 2000-t6l egy sulyos, tiz évig
tarto betegség megtorte ezt a lendiiletet, az aktiv szakmagyakorlast.
De maradt szamomra a kdnyv, az ati élmény, kiilondsen a rajz és az
illusztracié lehetGsége, a Szentfoldon vald utazdsok, a Biblia isme-
retének egyre gazdagabb és 6romtelibb vildga.

,Tarts ki munkad mellett, lelj benne 6romet, és 6regedjél meg fog-
lalkozasodban! Ne nézd csodalkozva a blinds mtiveit, bizzal az
Urban, és maradj meg munkad mellett!”

Sirdk fia konyve 11,12-30

In order to prepare for teaching, I had to follow developments
in international architecture and also the active and successful
participations in design competitions. At the same time, I have always
been inspired by the ideas my best students had on corrections. My
studio had two or three assistants when we founded Térok and Balazs
Architectural Company with my friend and former student. Design
competitions assumed especial importance; through them I came to
learn about the works and theories of the world-famous architects of
the age — first of all those of Louis Kahn. His work has been a source
of life-long inspiration for me. It should be noted that Kahn himself
was a teacher all his life, with a seminal theoretical and practical
work. He created a new architectural synthesis. For him the ‘essence
of purpose’ was of primary significance, which surpassed function.
In his well-known words, ‘Form evokes function.” In other words,
space defines function. We have to find the space in which it is good
to live. From this time onwards, under his influence I always strove
to create pure order in ground-plans, structures, and spatial forms.

Paul Rudolph’s and Denys Lasdun’s expressive, dynamic concrete
designs, the sumptuous handling of concrete surfaces influenced
especially my early works, and later they left their mark on my use
of natural materials — stone, wood, brick — and the changing surface
design of walling systems.

After my first building designs, I slowly found my way back to
the works of the great Hungarian masters, Istvan Medgyasszay and
Karoly Weichinger. In their works I discovered the sources of traditional
Hungarian architecture, which were of importance to me.

My knowledge has been greatly widened by my travels abroad:

I was fascinated by the Meteora, the wonderful world of Mount
Athos, the unity of nature and architecture and the beauty of human
work in shaping the rocks. I found examples to follow in the handling
of materials and the sophistication of detail in Swiss architecture.

In Rome’s San Stefano Rotondo I was particularly impressed by the
tension between the central and directed spaces. This recognition —
to introduce direction in a central space — became a designing
principle of my later churches.

My activity as designer lasted from 1963 to 2000; in the course
of which 24 public buildings have been built, with some designs
remaining unbuilt, and several design competitions were won.
Unfortunately, in 2000 this momentum was broken by a serious
illness, which lasted for ten years, and put an end to the active
practice of my profession. However, the ever richer and joyful world
of books and travels in the Holy Land, the growing knowledge of the
Scriptures, and especially the possibility of making drawings and

illustrations, have remained a sustaining force for me.

‘Stand by your agreement, devote attention to accomplishing it, and
grow old in your work. Don't be amagzed at the works of sinners, but
trust in the Lord and continue your work.’

The Book of Sirach, 11:20-21
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THE SACRAL SPACE

A szakrdlis, a szent hely 1étér6l a Szentirds tobb helyen tdjékoztat minket. Csak két kiragadott példa:

* Jakob ébredése és félelme: ,,Milyen félelmetes ez a hely, valdban itt van Isten haza és az ég kapuja.”

* Mozes hallja Isten szavat az égé csipkebokor el6tt: ,,Vedd le sarudat, mert a hely, ahol allsz, szent fold.”
A szent helyeken Isten kisugarzésa érezhetd, de a hely még nem TER. Az els6 szakralis, épitett szinhely az utolsé vacsora terme, ahol Jézus
a konszekracio szavai utan felszolitja az apostolokat: , Ezt cselekedjétek az én emlékezetemre.” Profanul: ez az elsé templomépitési meg-
rendelés. A vacsoraterem példajan alakulnak ki a haztemplomok, a k6zosségi emlékezés, a kenyértorés szakralis terei, a COENAKULUM.

A Nagy Konstantin 4ltal kiadott mildnéi ediktum utdn a kereszténység gyorsan terjed a Rémai Birodalomban. Orokségiil kapja a rémai
oszlopos torvénycsarnokot, melynek nyomadn épiilnek az 6keresztény bazilikdk. Megjelennek a kis centralis templomok, rejtelmes vilagi-
tasukkal, isteni fényben ragyogd mozaikokkal lélekemeld latvannyd varazsolva a megszentelt teret.

The Holy Scripture informs us of the existence of sacral or holy spaces in several locations. Two of the many examples will suffice here:

* When awakened in fear, Jacob says: ‘How dreadful is this place! this is none other but the house of God, and this is the gate of heaven.’

* Moses heard these words of the Lord at the burning bush: ‘Draw not nigh hither: put off thy shoes from off thy feet, for the place
whereon thou standest is holy ground.’
The emanation of God is to be felt in sacral places, but a location is no Space yet. The first built sacral location was the hall of the Last Supper
where, after the words of consecration, Jesus told the Apostles: ‘This ye do in remembrance of me.” In a profane manner, this could be called the
first commission for the building of a church. The house church, domus ecclesiae, follows the example of the supper hall as the sacral space for
communal remembrance, the breaking of bread, the COENAKULUM.

After the Edict of Milan issued by Constantine the Great, Christianity was rapidly spreading in the Roman Empire. The columned Roman
judgment hall, which came as a legacy, gave rise to the Early Christian basilica. Small central churches appeared with their mysterious lighting

and gleaming mosaic surfaces, which rendered the consecrated spaces into solemn spectacles.

Majd elindul az épitészettorténet legcsodalatosabb tereinek
nagy korszaka: a sulyos roman, az anyagtalanna valt gétikus temp-
lomépitészet, amelyeket az alkotdk hite, szakralis élménye hat 4t.
A reneszansz mar az Isten-hit tisztasaga mellett a humanista szép-
ség eszméit, majd késébb a barokk a hit diadaldt, mamorat, egyfajta
valldsi agitaciot szdlaltat meg az épitészet nyelvén.

AXIX. szazadban a m{ivészet elszakad a szakralis igényektdl, az
alkotas személyes élménnyé valik. Pedig a vallas szamara nélkiiloz-
hetetlen a miivészet. A mtivészet, ha igazi, de sajatosan tavol van
a vallasi témaktdl, akkor is kozel van a hit vildgahoz. ,,A miivészet-
ben az ember szamara eleve benne rejlik az Isten.” (Gogol) A XX.
szazad elsé évtizedében ujraéled a templomépitészet, 4j liturgikus
kezdemények kiséretében, szamos példat teremtve hazankban is.
(Arkayak, Weichinger Kéroly, Rimanéczy Gyula és sokan masok)

A kommunizmus lelki rombolédsa utdn mindent tjra kellett kez-
deni. Ennek a megujulasnak nagy lendiiletet adott a II. Vatikani Zsi-
nat reformja, a teoldgiai misztériumok és a hivé kozosség
Ujraértékelésével. Megvaltoztatta a templom kozosségi tartalmat.
A szentmisének, minden liturgia kozpontjanak lényeges terét, a szen-
télyt is atformalva. Jelenits Istvant idézem: ,,A szentre vonatkozo fel-
fogas kapott 4j arnyalatot az egyhazban.” A legfontosabb gondolatok:

e az Eucharisztia misztériuma az aldozat és a husvéti lakoma

egyetlen valdsaga,

e a liturgia a Krisztus papsagaval megvaldsult Isten népének

tevékenysége,

e visszatér a népnyelv hasznalata, az egyhazi zene a liturgia

szerves részévé valik,

* a felvonulési tér” helye a vendéglatas, az utols6 vacsora bensé-

séges otthonava, az aldozati oltar a husvéti lakoma asztalava valik.
Mindezen tjitasok a templomtér lényeges atformaladsat eredmé-
nyezték.

A fentiekben felsorolt 4j igények elsésorban a funkciérol, az épi-
tészeti tervezés egyik leglényegesebb elvérdl szélnak, de nem a tér-
r6l. Felhangzanak a figyelmeztet6 kijelentések. Robert Spaemann:
,»Aki megprébalja az Isten-eszmét funkciondlisan értelmezni [...],
kioltja az Isten-eszmét.” Jelenits Istvan: ,A funkcionalizmus kisér-
tését meg kell haladnia a templomépitésnek. [...] Az igehirdetésnek
és az eucharisztikus kenyér asztalanak funkcionalis jelentése valé-
ban 1ényeges, de mindez nem vezethet magénak a kereszténység-
nek funkcionalis értelmezéséhez.” Szamos templomépitész ugyanis
félreértette a k6zosségi funkciot. Az 50-es 60-as években divatta
valt olyan tobbcéli templomterek tervezése, amelyek mobilizalha-
tok, valtoztathatdk kiilonb6z6 mas rendeltetéseknek megfeleléen,
pl. sport, sziniel6adas, el6adéterem. Ez a szemlélet a szolgald egy-
hazat konnyen szolgaltaté egyhadzza silanyitotta.

Az épitészet kozosségi miivészet, senki nem tervez, tervezhet
a kozosségtol fliggetleniil. Az épitészet, legalabbis a tradicionalis
épitészet, amelynek jdmagam is kovetdje vagyok, nem hatdrolod-
hat el a konkrét kornyezett6l, miként a képzémuvészet. Nem
véletleniil épiilt a bencés templom a hegyen (Tihany), a cisztercita
éplilet pedig meghtizddott a volgyben torony nélkiil (Bélapatfalva).

Then the great period of the most wonderful spaces of architectural
history began — the spaces of massive Romanesque and seemingly
immaterial Gothic church architecture, which are permeated by the
faith, the sacred experience of the builders. Renaissance church
architecture already upholds, alongside the purity of belief in God,
the ideals of humanist beauty, as later the Baroque spoke about the
triumph and ecstasy of faith, a kind of religious propaganda, in the
idiom of architecture.

In the 19% century, the arts became separated from sacral
expectations; artistic creation became a personal experience. Yet the
arts are indispensable for religion. If genuine, arts are specifically far
from religious themes, yet close to the world of faith. Gogol said, ‘For
man, God is intrinsically inherent in the arts.” Church architecture is
reawakened is the first decade of the 20th century, accompanied by
new liturgical initiatives, several examples of which existed in
Hungary (the works of the Arkays, Karoly Weichinger, Gyula
Rimandczy, and many others).

After the spiritual destruction exerted by communism, everything
had to be started all over again. Renewal gained momentum with the
reforms introduced at the Second Vatican Council, by the revaluation
of theological mysteries, the community of the faithful, and the
transformation of the sanctuary, the essential space of the holy mass
and the centre of all liturgies. In the words of the Piarist monk Istvan
Jelenits, ‘The conception of sanctity has taken on a new shade of colour.’
The most important ideas are:

e the mystery of the Eucharist is the only reality of the sacrifice

and the Easter repast;

e liturgy is the activity of the people of God realised through
Christ’s priesthood, the use of the vernacular is adopted, church
music becomes an integral part of liturgy;

e the ‘procession area’ becomes the place of hospitality, the home
of the Last Supper, and the sacrificial altar becomes the table
of the Easter repast.

These changes led to a significant transformation of church spaces.

These new demands are related primarily to function, one of the
most important principles of architectural design, but not to space.
Words of warning are heard, e.g. from Robert Spaemann: ‘Whoever
aims to interpret the idea of God functionally, [...] shall extinguish the
idea of God’, and from Istvan Jelenits: ‘Church architecture must rise
above the temptation of functionalism. [...] The functional meaning of
preaching and the table of the Eucharistic bread is truly important, yet
these must not lead to a functionalist interpretation of Christianity itself.’
In fact, several church architects misunderstood the communal
function. In the 1950s and 60s, designing multi-purpose church
spaces came into fashion. These could be mobilised and modified in
accordance with different purposes, such as sport, theatrical productions,
lecture hall. This approach easily degraded the serving Church to
a servicing Church.

Architecture is a communal art; no one can make designs
independently of the community. Architecture, at least traditional

architecture which I myself pursue, cannot distance itself from the
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A templomtervezés tovabbi kiindulasi szempontokat is megkovetel.

* A templom meghataroz6 médon alakitsa kornyezetét.

e Tiikr6zzon torténelmi folytonossagot.

* A templomtér megkiilonboztetett teoldgiai értelemmel bir,
amely bizonyos mértékii differencialtsagot kivan, tagoltsaga-
val gazdagitva a teret.

* Azoltar, a liturgikus tér épitészeti és formai tinnepet, a szentség
jelenlétét sugarozza.

* Egyképpen legyen koz0sségi és személyes tér, amely otthonos
sagot sugaroz.

* A szent zene a liturgia hangstilyos része, a kdrus szamara
elkiilonitett hely biztositando.

* Szerkezeti lelemény, sz€p és harmonikus anyagvalasztas kisérje.

* Az épitészeti feliiletek hatdsos, egymassal koherens képet
mutassanak.

* Arészletek, berendezési targyak gondos iparmtivészeti szint(
munkaval késziiljenek, mert csak ez tudja pétolni a tarsmuivé-

szeti alkotasok hidnyat, melyekre legtobbszor mar nem jut pénz.

* Kapuzata mélto6 kiiszob legyen a kinti vilag és a benti tér kozott.

* A fény, a megvilagitas meghatarozd szereppel birjon.

* Ha anyagilag lehetséges, kapjanak helyet a tarsmivészetek

a megszolitas erejével.

A tervez6t ne a megvalositds kényszere, hanem a szolgdlé alazat
motivdlja. Nem 6nmagunkrol kell beszé€lni, ne a formai egoizmus
domindljon. Tapasztalatom szerint a templom épitése sordn a hivé
kozosség nemcsak a liturgiaban valt eggyé, hanem magaban az
épitkezésben is.

Nehéz és merész egyetlen széval jellemezni a kiilonb6z6 korok
templomterét. De a magam szamara igy dsszegezném a valtozaso-
kat: az dkeresztény templom misztikus, a kozépkori erét sugaroz,
a gbtika égbe tord csoda, a reneszansz humanista, a barokk a hit
mamora, a klasszicizmus kozombodsség. Korunk templomanak az
otthonossag a megfeleld jelzéje. Az egyhazi élet kiskozosségekben
viragzik, amelyek szamara az otthon, az Isten jelenlétében vald
egyiittlét melegét kell sugdroznia a tereknek.

A keresztény miivész nem mesteri abrazoldja kivan lenni h6sének,
hanem felebaratja. [...] A klasszikus mtiivész mester, a keresztény

szamaritanus.” — irja Pilinszky Janos.

given environment, as fine arts can. There was a reason why the
Benedictine church of Tihany was built on a hill, and the Cistercian
building in Bélapatfalva hid in the valley without a tower. Designing
churches calls for other viewpoints to consider to begin with:
e A church should shape its environment in a definitive manner;
¢ it should convey historical continuity;
e the church space has a distinct theological meaning, which calls
for a degree of differentiation, which enriches the space by
its articulation;
¢ the altar and the liturgical space radiate a feast of
architecture and form, and the presence of sanctity;
* space must be both communal and personal, radiating
a sense of being at home;
* sacral music is an emphatic part of liturgy; a separate place for
the choir is required;
e structures should be inventive, the choice of materials fine and
harmonious;
e architectural surfaces together should present a coherent picture;
e details, furnishings should be carefully executed works of the
applied arts, as such they can compensate for the absence
of the works of attendant arts, which all too often cannot be
financed from the budget;
* the entrance should be a worthy boundary between the outer
world and the inner space;
¢ light and lighting should play a definitive role;

e if financially possible, attendant arts should be given place.

The architect should be motivated by serving humility, rather than
the pressure of execution. He should not speak about himself;

no formal egotism is to dominate. In my experience, in the course of
the construction of a church, the community of the faithful becomes
unified not only in the rite but also in the building process.

It is difficult and bold to characterise the church spaces of various
periods with only a few words, but for my personal use I can sum up
the changes in the following way: the Early Christian church is
mystical, the mediaeval radiates power, the Gothic is a miracle
reaching into the sky, the Renaissance is humanist, the Baroque
imbued with the ecstasy of faith, and the Classicist is indifferent.
The suitable attribute of the church of our age is the feeling of being
at home. Ecclesiastical life thrives in small communities; for them
church spaces should exude the warmth of home, of being together

in God’s presence.

‘The Christian artist aims to be a brother to his hero, not his masterful
representator. [...] The classical artist is a master, the Christian artist is

Samaritan’, poet Janos Pilinszky writes.
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ARS PoETICA AND CREDO

A Magyar Miivészeti Akadémia Kecske utcéban tartott klubnapjan hangzott el Makovecz Imre kérése: , Irjatok meg ars poeticatokat, iden-
titdsotok lényegét.” Ennek apropdjaként fogalmaztam meg egzisztencidlis credomat, személyes ars poeticamat.

Az ars poetica esztétikai magatartasforma, stilus, maga az ember, a credo pedig hitvallas, életforma. Az ars poetica mint magatartasi
forma id6ében véltozo. Az életszakaszokhoz simuléan formalédhat, mint egy vizfolyas, mint egy csermely vagy patak dj és tij format vehet
fel, agakra szakadhat, hogy végiil — j6 esetben — foly6va szélesedjen. A gyermekkortdl a felnétté valason at a megallapodott férfikorig val-
tozhat. Mas lehet az alakulé ifjisdg idején, és gazdagodhat az alkotéi munkassdg esztétikai elveinek kiteljesedésében.

Visszatekintve életutam fébb dllomasaira, cikcakkjaira, talan Thomas Mertonnal mondhatom:
,»Bizonyos értelemben folyvast vandorlunk. Ugy vandorlunk, mintha nem tudnank, hova tartunk.
Mas értelemben viszont mar megérkeztiink.”

‘Formulate your ars poetica, the essence of your identity’, architect Imre Makovecz said at a gathering of the Hungarian Academy of Arts in Kecske
utca, Budapest. It was at this request that I formulated my existential credo and personal ars poetica.

Ars poetica is an aesthetic form of behaviour, a style, so the man himself, while credo is a confession of faith, a lifestyle. Ars poetica as a form
of behaviour is variable in time. Adaptive to the stages of life, it changes form like a course of water, a stream which may assume new forms and
may branch out before widening, at best, into a river. It may vary from childhood through adulthood until one is settled into manhood. It may

be different during the changing years of youth, and may thrive while accomplishing the aesthetic principles of one’s creative activity.

When I look back on the major stages, and zigzags, of my life, I recall Thomas Merton’s words:
‘In one sense we are always travelling, and travelling as if we did not know where we were going.

In another sense we have already arrived.’

Széamomra lényeg a ,,folyvast vdndorlunk?”, illetve ,,viszont mar meg-
érkeztiink” gondolatokba stirtisddik. Gyermekkorom creddja volt a
szamomra kedves, szeretett baratok, baratsagok megszerzése és
megtartasa. Az ifjukor adomanya volt olyan avatott lelkivezetd
megtaldlasa — egy karmelita munkaspap személyében —, akinek ira-
nyitdsa mellett egyéniségem formalddhatott. Az ¢ tanitdsa révén
értettem meg és fogadtam el, hogy az ifjusag legnagyobb értéke,
kincse a szellem és a 1élek tisztasdga. A tisztasag, amely csak a
Gondviseld adomanyaként, a hit erejében, annak gyakorlasaban
6rizheté meg. Ez a hit adott erdt, 6romet, benne taldltam meg
onmagamat.

,De hol itt az 6néllésag, a szabadsag?” — kérdezhetné valaki.
A szabadsdg mindig az egyéni dontések lehet6sége. Dontéseké,
amelyek irdnyt adnak, életteret biztositanak az embernek. A sza-
badsag mindig fiiggés: lehet fiiggés az Istentdl, lehet fiiggés ma-
gasztos elvekt6l, mas esetben pedig fiiggés a semmibe torkoll6
céltalansagtol, értékvesztéstSl. En az Istentdl vald fiiggés mellett
dontottem, s ez adott szabadsagot szamomra.

Az igy valasztott ,,szabadsag” vitt a tanulmanyok, a hivatas sze-
retetéhez, ez vezetett egy bensGséges hazassag kotelékébe, a gyer-
mekaldas, gyermeknevelés szépséges vilagaba. De ez hatarozta meg
épitészeti munkassagomat, alkotoi ars poeticamat is. Az dt kanyar-
g6s volt, sok-sok fordulattal, de a célt mindvégig igyekeztem szem
el6tt tartani. Hivatastudat? Emlékszem lelkivezet6m intelmére,

For me the emphasis falls on the ideas ‘always travelling’ and ‘already
arrived’. My childhood credo was to make friends with those dear and
beloved to me, and to keep their friendship. The gift of my youth was
to have found a competent spiritual guide in the person of a
Carmelite priest under whose guidance my personality could be
formed. Thanks to his teaching, I understood and accepted that the
greatest value and treasure of youth is purity of the spirit and the soul
— purity as God’s gift which can only be preserved by the power and
practice of faith. This faith gave me power and joy, in it I have found
myself.

But where is independence and freedom in it, one may ask.
Freedom is the prospect of individual decisions, of decisions which
shape one’s course and provide a living space. Freedom is always
dependence — dependence upon God or noble principles, or in other
cases it is dependence upon aimlessness or loss of values, which lead
into nothingness. My decision was to depend upon God, and this gave
me freedom.

‘Freedom’ thus chosen led me to my studies, the love of my
profession, into the close bond of a marriage and the wonderful world
of having and bringing up children. It also determined my work as an
architect, my ars poetica as an artist. It was a winding course with lots
of turns, but I always strove to keep the goal in view. Was it a sense of
vocation? I recall my spiritual guide’s admonition when I was annoyed

that reconstructing ramshackle parsonages posed no genuine challenge



amikor én azon bosszankodtam, hogy a roskatag plébaniaépiiletek
atalakitdsa nem jelent igazi feladatot szamomra: ,,Te a legutolso
»budit« is olyan szeretettel épitsd, mintha templomot épitenél.” Fel-
razé dorgélds! Megmutatta, hogy nem a magunk épitészeti dicsé-
ségére épitiink templomot, hanem a kozosség szolgalatdra.

A regiondlis épitészet mestere” — mondja rélam az épitészeti
kritika, és ebben benne foglaltatik a hely fizikai és szellemi {izenete,
a meglévo adottsagok, az épitteték igényeinek tisztelete, az anyagi
lehet6ségek szigoru betartasa.

Igazi lelki értékeket kell teremteni az emberekben, hogy szak-
ralis minGség jojjon létre a terekben. Mert ha Isten képmasa az
ember, a Teremt6 méltd tarsa az épitész vagy a képzémiivész, akkor
valdban szakrdlis terek és alkotasok sziiletnek épitészetben, képben
és zenében egyarant. Ez az 1t vezetett ,egzisztencialis creddm”
megfogalmazasdhoz.

Isten megkiilonboztette magat a teremtett vilagtol, és azt az
ember megismerésének targyava tette. A vilag kutathaté és megis-
merhetd! A vilag nem sziikségszertiség, vak végzet vagy véletlen
kovetkezmény. Isten megajandékozta teremtményeit azzal a mél-
tésdggal, hogy 6nalléan cselekedjenek. Az embernek személyi mél-
tésdga van, nem valami, hanem valaki, aki képes Onmagat
megismerni, és Istennel k6zosségre 1épni, a teremtésben kozremu-
kodni. Az emberi személy egyszerre testi és szellemi 1ény, és része-
sedik az Isten-képmas méltésagaban. Az Osszes ember egyetlen

-
—

to me: ‘You should build the hindmost loo with the love you’d build

a church with.” It was an inspiring rebuke. It made me understand that
churches are built not for the architect’s renown but to the service
of the community.

Architectural critics call me a ‘master of regional architecture’,
and this implies the physical and spiritual message of the location,
respect for the given conditions and the demands of clients, and
a strict adherence to material means.

In order to bring about a sacral quality in spaces, genuine spiritual
values must be created in people. For if Man is made in the image and
likeness of God, the architect or the artist is a companion worthy of
the Maker, and truly sacral spaces and works are born in architecture,
painting and music alike. This recognition led me to formulate my
‘existential credo’.

God differentiated Himself from the Lower Creation and rendered
it the object of human cognition. The world is researchable and
knowable. It exists neither by necessity, nor blind fate or random
effect. God has endowed His human creatures with the dignity
of independent action. Man has personal dignity; he is not just
something, he is somebody who is able to know himself, and to be
in communion with God, to participate in creation. A human is both
a corporeal and a spiritual creature who partakes of the dignity of
God’s image and likeness. All the people constitute a single human

race in the equality and freedom of life destined to God. For me
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emberi nemet alkot, az Istenhez rendelt élet egyenlGségében és sza-
badsagaban. Szamomra a ,hiszek Istenben” allitas a legfontosabb, ez
aforrasa az Gsszes tobbi, az emberre és vilagra vonatkozo igazsdgnak.

Az egyénin tul lenni kell , k6z6sségi hitvallasnak” is. Megtanul-
tam, hogy a szép nemcsak esztétikai, hanem egyben etikai kategéria
is. Négy évtizeden at voltam a Mtszaki Egyetem tanara, kés6bb tan-
székvezetd professzora. Az ifjusag kozott éltem. Szamomra mindig
a jovét jelentették, amely mindenkor a jelenben formdlédik. Onma-
gammal egyenld személyiségnek tekintettem Sket, akiket nem eré-
szakkal, hanem tisztelettel, a szakma irdnti szeretettel igyekeztem
vezetni. Nem egymassal szemben allé tandr-didk kapcsolat volt ez,
hanem ko6z06s oldalon, az eléttiink feltarulkozé épitészet megérté-
sében, ,elfoglaldsaban” vald egyiittgondolkodas. A koriilottem él6
kozosség felém irdnyuld szeretete mindig visszaigazolta szamomra
az altalam megfogalmazott értékek helyességét.

,Az élet és a torténelem mindig azokat igazolta, akik a helyesnek
felismert titrdl soha le nem tértek; a meggy6z6désbdl vallalt elveket
soha fel nem adték, a korlatok el6tt meg nem torpantak, a felismert
célokat soha el nem hagytdk, [...] meggy6z6désiiket soha meg nem
tagadtak. [...] Nem elit emberek, nem tuddsok vitték el6bbre a tor-
ténelem ligyét, hanem mindig az elszant emberek.”

Keleti Kdroly

the most important statement is 7 believe in God’, it is the source
of all other truths concerning Man and the world.

Beyond the individual confession of faith, there must be a
communal confession of faith. I have learnt that beauty is more than
an aesthetic category, it is also an ethical one. For more than forty
years I was a lecturer and later professor and head of department
at the Budapest University of Technology. I lived amongst youths.
For me they always meant the future, which is always shaped in
the present. I looked at them as equals, and tried to lead them with
respect and love for the profession, rather than by force. It was not
a confrontative teacher—student relationship; we were on the same
side, we were thinking together, understanding architecture as it
unfolded before us and ‘occupying it’. The love I received from the
community living around me was always a justification for me

of the rightness of the values I uphold.

‘Life and history have always justified those who kept to the course
which they deemed was the right one, who never gave up the principles
they adopted out of conviction, who never stopped short of the barriers,
who never gave up on the goals they recognized, [...] never denied their
conviction [...] Men of resolution, rather than members of the elite or
scientists, have carried forward the cause of history.’

Kdroly Keleti
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JIAZAYUN

I
TRAVELS

Az utazas szamomra mindig tanulmanyutat is jelentett. Varakozassal indultam el — politikai kiizdelmek el6zményeivel —, és gazdagon
jottem haza, (ij meglatasokkal, friss épitészeti benyomasokkal. Nem voltam utazé nagykovete a szakmanak, de minden felfedezett helyszin
egy életre szOl6 élményt jelentett szamomra. Els6 utam Eurdpa boles6jéhez, Gorogorszagba vezetett. Az épitészettorténeti helyek megte-
kintése kotelezd leckék abszolvalasa volt. (Akkor én ezt 45 évesen kezdhettem el — micsoda valtozasok voltak azéta!) Annal nagyobb erével
tortek ram az ismeretlen helyszinek. A meteorak hatalmas kéoszlopai k6zott tanacstalanul kerestem a képekr6l ismert felvond kosarakat,
amelyek a tetén meghtiz6do kolostorokba emelték a szerzeteseket. Nem kellett kosarba iilni, hogy elérjem a sziklakbdl tovabb nétt, kedves
azilumokat, a vulkanikus eréket lecsendesit6, napfényben fiirdé kolostorudvarok bukolikus csendjét, a vad természet és az ember csodalatos
egységét.

Travel for me always meant a study tour, too. Preceded by political struggle, I started out on a travel with great expectations, and came home
the richer with new perceptions and fresh architectural impressions. I was not an ambassador at large in the profession, but every location

I discovered gave me a life-long experience. My first trip led to Greece, the cradle of Europe. Visiting places of significance in architectural
history was like doing long-missed required lessons - I was 45 when I could start out! (What changes have taken place since then!) The impact
of till then unseen places was all the greater on me. Bewildered, I looked for the baskets and ropes I knew from pictures among the huge stone
columns of the Meteora, by means of which the monks were hoisted to the monasteries on top. I did not have to sit in a basket to reach the lovely
asylums in the rocks, and enjoy the bucolic silence of the monastery courts bathing in sunshine, and marvel at the wonderful unity of Man and

Nature.

Athos nemcsak nehéz elérhet6sége miatt, hanem szépségeivel
nyitott Uj fejezetet bontakozo épitészeti vildigomban. Els6sorban a
szerzetesi ,kalyibdk”, a szikldhoz tapadt fecskefészkek latvanya.
Bamulva néztem, miként valtozik az itt-ott elszort kédarab meg-
munkalt, de nehezen jarhatd 1épcsévé, a sziklafal a haz rakott alap-
falava, a fabdl osszerdtt , fecskefészek” emberi lakhellyé. Hamvas
Béla szavai jutottak eszembe: ,A helyszin [...] misztérium.”

Athos opened a new chapter in my personal architectural book
not only through its difficulty of access but also its beauty. The sight
of the monks’ huts, swallow’s nests stuck to the rock, was especially
impressive. Amazed I saw how scattered stones were transformed
into steps difficult to climb, the stone wall into the foundation of a
house, and the ‘swallow’s nests’ built from timber into a human

dwelling. I recalled Béla Hamvas’s words: ‘Location is [...] mystery.’
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Szicilidban az épitett kdrnyezet évezredes rétegzédése a torté- In Sicily the millennia-old layers of the built environment showed

nelem mindig megujulé folytonossagat mutatta meg szamomra. me the ever renewing continuity of history. The intimacy of Rome’s

Réma okeresztény kis bazilikainak meghittsége, az arany mozaikok  small early Christian basilicas, the mystical radiance of golden

,

misztikus sugdrzasa, a hittel épitett templom a SZENT valésdgosje-  mosaics, and the churches built in faith gave for me evidence

7 -;:5-'111.1 o oz 1o p [ p ) S .
e 4 %‘-35’1 e lenlétét bizonyitottdk. Az észak-olasz hegységek és volgyeikben  of the Sanctity. The north Italian mountains, with lakes in the valleys,

o — —

“ : , 4 ¥ Aé; g N meghuzédo tavak, a hegytet6kon kuporgd hdazak (castellék),  the houses (castelli) perched on mountain tops, the boats seemingly
( " avizen ragadt hajok a mozdulatlan természet fenségét drasztottdk.  stuck in the water, radiated the magnificence of immobile Nature.

x ‘_ Ticindban, napjaink hires épitészeinek sziil6foldjén Scarpa, Snozzi,  In Ticino, birthplace of famous architects of our day, I followed
g‘r_g%& Galfetti és Mario Botta nyomdokain kéboroltam. Galfettivel valé  the tracks of Scarpa, Snozzi, Galfetti and Mario Botta. My personal
t:ig személyes taldlkozasom 6rommel és tanulsaggal toltott el. encounter with Galfetti was instructive and gave me joy.

A leggazdagabb szellemi és lelki élményt talan a Szentf6ldon
valé utazasok jelentették szamomra. Biblids ember vagyok.
AKonyvben leirt események megelevenedtek el6ttem, képekké for-
malodtak. Jeruzsalemben a Szikla Dém magaslatan latni véltem
Abrahdmot Morija hegyén a kivalasztott Izsdkkal és az elbocsétott
Izmaellel. A Via Dolorosa nyiizsgé emberaradataban, az arusok za-
jéban nehezen tudtam felfedezni Krisztus keresztutjat, de talan haj-
dan is igy volt: a kereszt és az aranyborju mindig egyiitt volt jelen.
Gallicantu templomaban, a legmélyebb pincekamraban, amelyben
Krisztus utolso éjszakajat toltotte, megrendiilten hallgattam egy or-
todox férfi zarandokkdrus mélyen zengo6 siratéénekét. A betlehemi
bazilikaban mar az alacsony magassagu ajté is alazatos meghajlasra
késztette a belép6t. Csodalatos fa mennyezetrdl lampak, mécsesek,
csillarok fiirtjei arasztottak derengé fényt. A betlehemi csillag a
padozaton sugarzott. Szivet szoritd volt a gyermekgyilkossag pin-
cebarlangjaba belépni, mennyi, de mennyi gyermekhalal emlékét
6rzi a piciny barlang. Herddes mellett a haboruk, Auschwitz borzal-
mait juttattak eszembe, driilt Herddesek képe jelent meg. Jerikd
csendes kisvaros, de hallani véltem a falakat donté trombitak

Travelling in the Holy Land gave me perhaps the greatest spiritual
and intellectual experience. I am a reader of the Bible. The events
described in the Scripture came to life before me and formed images.
On an elevation of Dome of the Rock in Jerusalem I deemed to have
seen Abraham on the Mount of Moriah with Isaac, the son he chose,
and Ismael, whom he dismissed. In the milling crowd and the noise
made by the sellers on Via Dolorosa it was difficult for me to discover
Christ’s Way of the Cross; but then it may have been so at the time —
the cross and the golden calf are always present together. In the
church of Gallicantu, in the deepest chamber, the Sacred Pit where
Jesus spent his last night, I was shaken to have heard the resounding
lament sung by a choir of Orthodox male pilgrims. In the Basilica of
Bethlehem, the low entrance already made the entrant bow in
humility. Lamps, candles, and clusters of chandeliers hanging from
the magnificent wooden ceiling shed a dim light. Set in the floor, the
star of Bethlehem was shining. It was heart-breaking to enter the little
cave of infanticide which preserves the memory of the deaths of so
many children. One recalled not only Herod but the horrors of wars,

of Auschwitz, and in my mind’s eye I saw pictures of crazy Herods.
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hangjat, az ellenséges labak dobogasat. Nem is volt nehéz, hisz nem
is olyan régen barbar robbantasok, agydigolydk pusztitottak, rom-
boltak djra falait, tették romhalmazza ezt a gyonyord oazist. Még
ma is latszanak a megritkult hazak, az iires telkek hidnyain. Evez-
redekre visszanyuld ellenségeskedés lappang a tdjakon, a falak
kozott. Dobbenetes latvany volt szdmomra, amikor lehajoltam
a Jordan vizéhez, Krisztus megkeresztelésének helyén, felemel-
kedve két allig felfegyverzett katona lépegetett az ellentétes folyo-
parton, Jordania és Izrael hatdrdn.

De a torténelem szép és merész asszociacidkat is felvillantott.
Amikor En Gedit megmasztuk, majd leereszkedtiink, hogy megte-
kintsiik Adullam barlangjat, ahol David menedéket keresett iild6z6i
eldl, torténelmiink nagy kiralya, Szent Istvan jutott eszembe. Kira-
lyunk is 40 évig uralkodott, hasonléan Davidhoz. Mindkét uralkodd
kemény kézzel formalta kalandozo6 népét nemzetté, mint Isten ked-
velt és valasztott gyermekei.

Nazdret a Krisztus-torténet legszebb jeleneteinek varosa. A na-
zareti Maria-hdz homalyabdl kikanyarodd 1épcsén akar a Sziizanya
is 1épegethetett volna, mig figyeli 6t a varakozé angyal. A Maria-
kutat Csontvary csoddlatosan megfestette, én csak az arcomat
hisitettem benne, hogy lassan elinduljak az tton, amely Maridt
Erzsébethez vezette.

Folytathatnam az emlékezést, a lelkemet és képzeletemet meg-
ragadd bibliai helyszinek és események sorat. Am az élmények az
épitész szamara rajzban is megjelennek a megszokottdl eltéré uti-
rajzok formdjaban. Az it nem hegyek és varosfalak kozé vezetett,
hanem a Biblia végtelen gazdag vilagaba.

Jericho is a quiet town, but I deemed to have heard the wall-
destroying sound of trumpets and the stamping of the enemy’s feet.
It was not really difficult to do so, as not so long ago the walls of
Jericho were again destroyed by barbarian explosions and shelling,
and turned the wonderful oasis to a heap of ruins. The hostilities
which go back for millennia make their presence felt in this region
and within the walls. It was a shocking sight for me when after
leaning above the water of the river Jordan at the site of the Baptism
of Christ, I stood up to see two soldiers armed to the teeth walk on
the other shore, on the border between Jordan and Israel.

History, however, gave rise also to fine and bold associations.
When at En Gedi, we climbed down to see the Cave of Adullam where
King David sought refuge from his persecutors, I remembered our
great king, Stephen I the Saint. Like David, he also ruled for forty
years. Both monarchs, God’s chosen and beloved children, shaped
their adventurous people into a nation with firm hands.

Nazareth was the scene of the finest episodes of Christ’s life.

The steps winding from the dark of the House of Mary may have
been climbed by the Blessed Virgin as the awaiting angel watched
her. Csontvary painted a wonderful picture of the Well of Mary;

I refreshed my face with its water, and slowly started out on the road
which led Mary to Elisabeth.

I could go on recalling the Biblical scenes and events which stirred
my soul and imagination. The experiences also led the architect to
record them in unusual drawings during the travels. And the road led
into the endlessly rich world of the Bible, rather than among hills and

town walls.
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ENCOUNTERS

A mult szazad végének hivé kozossége nemcsak a liturgidban valt eggyé, hanem a templom épitésében is. Az emberek magatartdsa sok
esetben a rejt6zkodé hit csodalatos megnyilvanulasait hozta felszinre: taldlkozasokat, amelyek 6rokre emlékezetesek maradnak szamomra.

The community of the faithful in the late 20th century became unified not only in the rite but also in the construction of a church. It brought

to the surface wonderful manifestations of hidden faith from people, and for me such encounters remain memorable forever.

NEMESHETES —— 1976 ——

A templom épitésekor a falu majd minden embere az épiilé temp-
lom koriil serénykedett. A férfiak szinte folyamatosan dolgoztak
anyers betonfalak és fodémek ontésekor. A nék pedig a dombtetén
féztek, a kondérok mellett szolgdltak az épitéknek még éjszaka is.
A helyszinen sertepertélt a falu kézismerten templomkeriilé bado-
gos mestere. Varatlanul egy kérdéssel fordult a plébanos urhoz:
»,Engedné meg, hogy a réz fedési munkat 6 végezhesse?” Kérése
természetesen orommel nyert meghallgatast. Nagyon szép munkat
végzett, amelyet én is megdicsértem és megkoszontem. A vélaszat
doébbenten hallgattam: ,,Remélem, mérnok ur, Fentrdl is igy latszik.”

A masik felejthetetlen emlékem a beton megmunkalashoz kap-
csolédik. A faluban sok dcsmester élt, akik nagyon jartasak voltak
a beton-technoldgidban. Eppen ezért a plébanos betonszerkezetet
és homlokzatot kért. Elképzelésem szerint roncsolt betonfeliileteket
szerettem volna, amelyeknél a nutolt bordakat utdlag feltorni,
roncsolni kellett volna. A zsaluzas valoban gyonyortien sikeriilt, de
a ,roncsolast” nem voltak hajlandék elvégezni. ,,Mi szépen kizsa-
luztuk a homlokzatot, ha a mérnok ur tordelni kivanja, itt a kala-
pécs, aztan csindlja.” Igy maradt a nemeshetési templom keményen,
rajzos feliiletd.

NEMESHETES —— 1976 ——

When the church was being built, almost the entire village busied
themselves on and around the site. The men worked almost
incessantly when the raw concrete walls and roofing were cast.

The women cooked meals on the hilltop and served them to the men
by the cauldrons even at night. The tinsmith of the village, commonly
known as a church-avoider, was hanging around the site. At one point
he came up to the priest and asked if he could do the copper roofing.
His request was granted with pleasure. He did a fine job; I praised
him and thanked him for it. I was astonished to hear his reply: T hope
it appears like this also from Above, Mr Engineer.’

Another unforgettable memory of mine is related to the working
of concrete. There were quite a number of carpenters in the village,
who were skilled in concrete technology, which is why the priest
requested that the structure and the facade be built from concrete.
My idea was to opt for ‘roughened’ concrete surfaces, which is
achieved by braking up the nutted ribs and batter them. The men did
a fine job building the formwork, but they refused to carry out the
‘roughening’. ‘We did fine on the facade with the formwork, but if you
wish to break it up, Mr. Engineer, take the hammer and go at it.” This is
how the surface of the Nemeshetés church remained firm, displaying

the imprints of shuttering formwork.



EDELENY

1983 —

Az egyik legkedvesebb templomom tervének engedélyezési eljarasa
nagyon vontatottan ment. A ,partbiirokracia” tudatosan akada-
lyozta. Majd hirtelen meggyorsultak az események. Késébb tudtam
meg, hogy a k6z0sség orszaggytilési képvisel6je — maga is partfunk-
ciondrius - lenditett az ligylinkon, nem Kkicsit veszélyeztetve a part
iranti elkotelezettségét. Lelkesedése oddig ment, hogy a templom
kéoltaranak elhelyezésekor, az oltart koriilallé munkasok fényképe-
z€sénél 6 is helyet kért maganak, mert ,,6 sziiletett gorogkatolikus”.
Késébb a kozség — majd varos — tanacselnoke lett, kezdeményezdje
Edelény varossa nyilvanitasanak. A jévahagyd hatarozat érvelésénél
hangstlyozottan szerepelt a templomépités, ahol ,,az emberek meg-
mutattak a k6zosség erejét”.

A templom a szomszédos Rakacan banyaszott, meleg szind,
sziirke mészk6bdl épiilt, az tigynevezett kiegyenlitett soros rakassal.
A kémitiveseknek szokatlan volt a banyabdl kikeriilt ,,formatlan”
kovekkel torténd falazas. Hiaba raktam mintafeliiletet, &k folyton
kalapaltdk, téglasitottak a koveket. Hirtelen tdmadt 6tletbdl kihir-
dettem: ,,Akinek a legkevesebb tormelék van a labanadl, az a nap
végén 1 liter palinkat kap.” Nem sok palinka fogyott, de megértették
a falazasi modot.

EDELENY

1983 ——

The building permit procedure of one of my favourite churches was
protracted. It was deliberately obstructed by ‘party bureaucracy’ in the
communist times. Then events suddenly started speeding up. Later

I learnt that the MP for the community, himself a party functionary,
gave a boost to our cause, significantly jeopardizing his commitment
to the party. His enthusiasm went so far as standing among the
workers to be photographed with them on the occasion of the
placement of the stone altar, for, as he said, he was ‘a born Greek
Orthodox’. Later he became president of the village council, and took
the initiative that the village should attain the status of town. The
construction of the church was high on the list of arguments for the
approval of such decision, since ‘the people showed the power of the
community’.

The church at Edelény was built from the warm-coloured, gray
limestone quarried at neighbouring Rakaca. It was unusual for the
masons to use ‘unshapely’ stones for walling. I built a sample surface,
to no avail as they kept on hammering the stones into brick shape.
Suddenly an idea rushed into my mind, and I said to them: ‘Whoever
has the least debris at his feet shall receive one litre of pdlinka at the end
of the day.” Not much brandy was consumed, but they did understand
the walling method.
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ABRAHAMHEGY —— 1988 ——

Mar elkésziiltek a tervek, az épités megkezdése el6tt alltunk, amikor
felkeresett lakdsomon egy triember. Elmondta, hogy Abrahdm-
hegyen nyaraldja van, és mint helyi polgdr 6rommel tdAmogatna
az épitkezést. Migyijt6 lévén ismerds miivészbardtai mecénasa-
ként néhany miialkotéssal gyarapithatna a templom belsé terét. fgy
valt gazdagabba a templom Csikszentmihalyi Rébert, Deim P4l,
Gyarmathy Tihamér, Hegyi Gyorgy, Horvath Béla, Somogyi Gy6z6,
Udvardi Erzsébet mtialkotasaival.

Igazi baratsag alakult ki kozottiink. Elmesélte hanyattatott
életét, lassu felemelkedését a miivészeti kozéletben. (Megjegyzem:
mitargyaibdl gazdag allandoé kiallitast rendeztek be a székesfehér-
vari mtizeumban.) Kissé menteget6zve mondta, hogy nehéz élet-
helyzetébdl adéddan nem gyakorld katolikus. A késébbiek soran is
jelentGs tamogatdja maradt az épitkezésnek egy szerényen eléadott
kéréssel: ,Szeretné, ha haldla utan az oltar alatti térben nyerne
elhelyezést.” Kérését sajnos nagyon hamar teljesiteniink kellett.
Maig ugy érzem, hogy békez(i adakozd josaga adta meg szamara,
hogy a kis belmagassagu pincetérben ,,bekisszon Isten oltara ala”.

A templomépités a kozosség lelki torténete. Az abrahdmhegyi
templomot a kozség mellett magasodé domb tetején, a Bokk-
Hhegyen” kivantuk elhelyezni a megrendel6 plébanos urral egyetér-
tésben. A Balaton-felvidék latvanyeleme a hegytet6kon allé temp-
lom (I1d. Tihany és szdmos kapolna). A kozség latszdlag tudomasul
vette a bemutatott terveket. Meglepetésként jutott tudomasomra,
hogy néhdny hangadé a jarasi partbizottsagnal reklamalt, mond-
van: ,,Az 6regek nem tudnak fajos ldbukkal folmenni a hegyre.
A templom a faluban épiiljon.”

A felzudulast keriilendd a plébanos dr gyorsan megvett egy iire-
sen allo, mélyen slipped? telket a kozség kozepén. Leutazva elke-
seredetten dlltam a lejtds és keskeny telek szélén, amelyen nehezen
tudtam elképzelni egy ,,rangos” megjelenési templomot. De lassan
feloldodott bennem az ellenszenv, és kezdtem igazat adni a kove-
telésnek. A magaslatokon emelkedd templomokat egy triumfalis
egyhaz épittette. A jelen helyzet pedig egészen mas egyhdzképet
mutatott, nem beszélve az épiték anyagi lehetéségeirdl. fgy sziile-
tett — ennek nevezem — egy betlehemi ,,istallé”, (egy)haz a hasonld
1éptéki hazak kozott, de a kozség szivében.

RéMma

1988 ——

Eletem emlékezetes napja volt 1988. julius 13-a, amikor magénki-
hallgatason taldlkozhattam — azéta Szent — II. Janos Pal papaval.
Megindultan nyujtottam at a Szentatyanak néhdny kiséré szé mel-
lett a templomaimrdl készitett fotdbalbumot, amelyet meleg kézfo-
gassal és benséséges mosollyal vett at. Amint tovabbhaladt, kezét
hatranyujtva fogta meg ismét karomat, mintegy jelezve ,lattalak,
meghallgattalak”. Ez a nem vart, pillanatnyi gesztus atforrdsitotta

a szivemet, s azota is érzem megerdsité melegségét.

ABRAHAMHEGY —— 1988 ——

The designs were ready and we were about to begin construction,
when a man came to see me at my place. He told me he had a holiday
home at Abrahdmhegy, and as a local, he would be glad to support
the work. He was an art collector, and as patron of some artist
friends, he wanted to donate some works of art to be displayed in the
church interior. This is how the church was enriched with works by
Robert Csikszentmihdlyi, Pal Deim, Tihamér Gyarmathy, Gyorgy
Hegyi, Béla Horvath, Gy6z6 Somogyi, and Erzsébet Udvardi.

A true friendship developed between the two of us. He told me
the story of his life, which was full of ups and downs, and spoke about
his slow rise in the artistic public life. (A rich permanent exhibition
has been mounted from his art collection at the Museum of
Székesfehérvar.) Somewhat apologetic, he said that on account of
his difficulties in life, he was not a practising Catholic. He remained
a significant supporter throughout the building of the church, and
made just one request with modesty, namely that he wished to be
buried in the space under the altar. Unfortunately, his request had
to be complied with very soon. I feel to this day that his generosity and
charity won him that final resting-place in the low cellar under the altar.

Building a church is a spiritual process for the community.

In agreement with the patron priest, we wanted to build the
Abrahdmhegy church atop Bokk Hill near the village. The church atop
a hill is a characteristic sight on the northern shore of Lake Balaton
and its vicinity (e.g. Tihany and a number of chapels). The village
seemingly approved of the designs when they were shown to them.

I was surprised to hear though that some influential people
complained to the district communist party committee, saying that
old people with bad legs cannot climb the hill, and that the church
should be built in the village.

In order to avoid public protest, the priest purchased an empty
plot sinking deep in the village centre. I travelled down and was
desperate when I stopped at the edge of the narrow, sloping piece
of ground, on which I could picture a dignified church with great
difficulty. However, my aversion slowly subsided, and I began
to admit that the demand was justified. Churches standing on the
top of elevations were built by a triumphant Church. In the current
situation, the image of the Church was entirely different, not
mentioning the client’s financial means. This is how what I call
the ‘Bethlehem stable’ came to be built, one of a number of houses

of similar size, though in the heart of the village.

ROME —— 1988 ——
13 July 1988 was a memorable day in my life — Pope John Paul II,
today Saint John Paul, received me in private audience. I was moved
when I could hand over a photo album of my churches to the Holy
Father and say a few words to him. He took it with a warm handshake
and smiling. As he proceeded, he extended his hand again and took
my arm, as though signalling T have seen you and heard you’. This
unexpected, instantaneous gesture warmed my heart and I have felt

this fortifying warmth ever since.



BUDAPEST

1991 ——

Az Apostoli Nunciattira tervezése és épitése soran Gszinte baratsag-
gal és bizalommal 4llt mellettiink Angelo Acerbi nuncius érsek ur
és mindig vidam titkara, Juliusz Janusz. Segitékészek voltak min-
den tekintetben. Az épiilet atadasa utan néhany héttel a haz lakdja
lett a Magyarorszagra latogat6 Szentatya, II. Janos Pal. Megérke-
zésekor jelen lehettem csalddommal, kisgyermekeimmel egyfitt.
Fogadtuk aldésat, kézfogasat — akkor még nem tudtuk, hogy egy
szenttel talalkozhattunk.

Az épililet nemcsak elfogadast nyert, hanem a nuncius - szavait
idézve: ,[...] kornyezetében Toscanaban érzem magam” — dicséret-
tel értékelte az épiiletegyiittest. Ordmmel toltott el, amikor
1992-ben rendezett mtegyetemi kidllitdisomon varatlanul — meghi-
vasomat elfogadva — megjelent Keresztes Szildrd piispok trral az
oldalan. Nagy elismeréssel szolt a bemutatott anyagrol, véleményét
a vendégkonyvben is megorokitette. Ebben a vendégkonyvben
sokak mellett két kiilonosen is értékes bejegyzés van szamomra,

a nuncius ur és Makovecz Imre baratom dicséré sorai.

BUDAPEST —— 1991 ——
In the course of the designing and building work of the Apostolic
Nunciature of the Holy See, Nuncio Angelo Acerbi and his always
cheerful secretary, Juliusz Janusz, stood by us with sincere friendship
and trust. They were helpful in every respect. A few weeks after the
inauguration of the building, Pope John Paul II, on his visit to Hungary,
was lodged in the house. I had the pleasure of being present with my
family, with my small children, when he arrived. We received his blessing
and his handshake - little did we know at the time that we met a Saint.

The building complex was more than well received. The Nuncio 7
expressed his high appreciation with the words: In its environment
I feel I am in Tuscany’. In 1992 I invited him to my exhibition at the
University of Technology and was glad to see him turn up unexpectedly
in the company of Bishop Szilard Keresztes. He spoke about the works
on display with appreciation and noted down his opinion also in the
visitors’ book. Alongside others, there are two entries in this book
which are especially precious to me, the appreciative words of the

Nuncio and of my friend Imre Makovecz.

yy
‘...we have already arrived.’
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MUVESZTELEP, SZENTENDRE
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ROMAI KATOLIKUS TEMPLOM, FELSOPAKONY

1994 ——
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MAGYAR SZENTEK TEMPLOMA, BUDAPEST
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ELETRAJZ:

1936
1955
1955-1960

1960—
1960-1962
1962-1964
1964—
1968—
1983—
1986—2008

1992—
1992—
1092—-2005
1992—-2005
1992—
1992

1996—2001
1996—
1996—2004
2000—
2001-2005
200I—

2012

2014

S0l CAIVA

oktober 22-én sziiletett Budapesten

Koélcsey Ferenc Gimnaziumban érettségizett

az Epftéipari és Kozlekedési Miszaki Egyetem hallgatéja,
diplomatervét Diplomadijjal tlintették ki

a Magyar Epitémiivészek Szovetségének tagja
Kozépiilettervezési Tanszéken, majd a Rajzi Tanszéken tanarsegéd
két év szakmai gyakorlatat a KOZTI-ben végezte

az egyetem Kozépiilettervezési Tanszékére tért vissza
adjunktus a Kozépiilettervezési Tanszéken

docens, tanszékvezetS-helyettes a Kozépiilettervezési Tanszéken
a Matyas-templom kozossége képviselS-testiiletének

vilagi (6rokos) elnoke

egyetemi tanar a Rajzi és Formaismereti Tanszéken

a MESZ Mesteriskola tanara

BME Epitészmérndki kar Habilitacids Bizottsdganak tagja

BME Epitészmérndki kar Mestertestiiletének tagja

a Magyar Miivészeti Akadémia tagja

megalapitja a Torok és Baldzs Epitészeti Kft-t

Baldzs Mihaly tandrtarsaval

tanszékvezet$ egyetemi tandr a Kézépiilettervezési Tanszéken
a Magyar Epitész Kamara tagja

a Budapesti Epitész Kamara elnokségi tagja

a Professzorok Batthyany Korének tagja

nyugdijazdsdig egyetemi tanar a Kozépiilettervezési Tanszéken
Budapest, XII. keriilet Hegyvidéki tervtanacs tagja

Nemzeti Epl’tc’imﬁvészeti Tandcs (kerekasztal) tagja

Nemzet Miivésze

CURRICULUM VITAE:
1936 Born in Budapest
1955 Final examination at Ferenc Kolcsey Secondary School, Budapest
1955-1960  Studies at the Budapest University of Technology (BUT);
diploma work received the Diploma Award
FROM 1960 Member of the Association of Hungarian Architects
1960-1962  Assistant lecturer at the Department of Public Building
Design, later of Freehand Drawing, BUT
1062-1964 Two years of internship at KOZTI Architects and Engineers,
Budapest
FROM 1964  Return to the Department of Public Building Design, BUT, as lecturer
FROM 1968  Senior lecturer at the Department of Public Building Design, BUT
FROM 1983  Senior lecturer and deputy head of the Department of Public
Building Design, BUT
1986-2008 Lay president of the representative body of the community
of Matthias Church, Budapest
FROM 1992  Professor at the Department of Freehand Drawing, BUT
FROM 1992  Teacher at the Masters’ School
of the Association of Hungarian Architects
1992-2005 Member of the Habilitation Committee
of the Faculty of Architecture, BUT
1992-2005 Member of the Body of Masters, Faculty of Architecture, BUT
FROM 1992 Member of the Hungarian Academy of Arts
1992 Co-founder, with fellow professor Mihaly Balazs,
of Torok and Balazs Architectural Ltd
19962001 Professor and head of the Department
of Public Building Design
FROM 1996 Member of the Chamber of Hungarian Architects
1996-2004 Member of the presidium of the Chamber
of Hungarian Architects
FROM 2000 Member of the Batthyany Society of Professors
2001-2005 Until his retirement, professor of the Department
of Public Building Design, BUT
FROM 2001 Member of the Budapest 12th District Planning Board
2012 Member of the National Architectural Board (Round Table)
2014 Artist of the Nation

DiJjak:

1960
1983
1992
1994
1995
1996
1997
2000
2001
2003
2008
2010
2013
2015

DIPLOMADLI

YBL MIKLOS-DiJ

PRO ARCHITECTURA DLJ

Az £V MUVESZE — NYIREGYHAZA
KossuTH-D1J

PRO PANNONHALMA DiJ

PRO ARCHITECTURA D1J, BUDAPEST FOVAROS XI. KERULETEERT
CsONKA PAL-Diy

KoTsis IVAN-DiJ
NYARSAPATERT EMLEKEREM
PRIMA DiJ

BUDAVAR DiSZPOLGARA

J6zSEF NADOR EMLEKEREM
POGANY FRIGYES-DLJ

MEGEPULT EPITESZETI ALKOTASOK:

1962
1962
1963
1965
1965
1965
1966
1975
1976
1977
1979
1979

1980
1981
1983
1987
1988
1088
1991
1993
1993
1994
1994
1996
1997
1997
1997
1998

1998
2007
2015

Gyéri strandfiiré 6ltoz6épiilete

Gy6r, lakoépiilet

Szentendrei Mtivésztelep

Budavar 54 lakasos OTP hézak (tars: Gadoros Lajos)
Budadrs 400 agyas kollégium (tars: Hofer Miklés)
Tiszabercel romai katolikus templom rekonstrukcid

Kisvarda rémai katolikus templom rekonstrukcié
Nagydobsza rémai katolikus templom

Nemeshetés romai katolikus templom (tars: Marossy Ferenc)
Balatonfenyves rémai katolikus templom (tars: Marossy Ferenc)
Kisvérda, Jarasi Mtivel6dési kozpont

Budapest, VIIL. keriileti Vajda Péter utcai 6voda-bolcséde
(tars: Gdbor Miklds, Hercsuth Gyorgy)

Tata, Uszoda (tdrs: Krizka Gyorgy)

Révfiilop rémai katolikus templom

Edelény gorog kaltolikus templom és pardkia

Budapest, Elvarazsolt kastély (tdrs: Puhl Antal)
Abrahdmhegy rémai katolikus templom

Si6fok, Orszagos Tervhivatal iidiilgje (tars: Puhl Antal)
Budapest, Vatikani Nunciatura (tars: Balazs Mihaly, Boros Lajos)
Nyiregyhaza gorog katolikus templom és pardkia
Pannonhalma Bazilika kiilsé rekonstrukcié

Nyiregyhaza belvarosi tombrekonstrukcid (tars: Balazs Mihaly)
Fels6pakony romai katolikus templom

Budapest, Magyar Szentek temploma (tars: Baldzs Mihély)
Nydrsapat romai katolikus templom

Mariapdcs, Zarandokhéz (tars: Bartdk Istvan)

Budapest, Matav irodahaz (tars: Balazs Mihaly)

Farkasrét, Mindenszentek temploma urnatemet8

(tars: Bartok Istvan)

Ferihegy II. 6kumenikus kdpolna (tdrs: Major Gyorgy)
Budavari Matyés-templom, pénztarpavilon

Gyal, Szent Gyorgy emlékmi

JELENTGSEBB EPITESZETI ALKOTASOK (TERVEK):

1965
1967
1970
1970
1976
1987
1993-1996
1994
1995

1995
2000

Zebegény, Nydri Mtvészeti szabadiskola

Kisvarda, vdroskdzpont rendezési terve

Gy6r, Mtiszaki Egyetem laborépiilet

Boles6dék Orszédgos Mddszertani kozpont (térs: Krizka Gyorgy)
Zalaszentldszl6, Mtivel6dési Kozpont

Mor, 16 Tantermes altalanos iskola (tars: Baldzs Mihdly)
Pannonhalma fejlesztési terve (térs: Balazs Mihaly)
Vatikani EXPO pavilon — Budapest Lagymanyos
Budavdr, Szt. Gyorgy tér rendezése

(tars: Csagoly Ferenc, Ferencz Istvan, Lazar Antal)
Budavar, Vizikapu

Budavari Helydrségi fétemplom

AWARDS:

1960
1983
1992
1994
1995
1996
1997
2000
2001
2003
2008
2010
2013
2015

DipLOMA AWARD

MIKLOS YBL PRIZE

PRO ARCHITECTURA PRIZE

ARTIST OF THE YEAR, NYIREGYHAZA
KossuTH PrIZE

PRrO PANNONHALMA PRIZE

PRO ARCHITECTURA PRIZE FOR BUDAPEST’S ITTH DISTRICT
PAL CSONKA PRIZE

IVAN KoTsis PRIZE

COMMEMORATIVE MEDAL FOR NYARSAPAT
PrimA PRIZE

HONORARY CITIZEN OF BUDAVAR

PALATINE JOSEPH COMMEMORATIVE MEDAL
FRIGYES POGANY PRIZE

ARCHITECTURAL WORKS:

1962
1962
1963
1965

1965
1965
1966
1975
1976
1977
1979
1979

1980
1981
19083
1987
1088
1088

1991

1993
1993
1994

1994
1996
1997
1997
1997
1908

1998

2007
2015

Dressing-room building, Open Air Baths, Gy6r

House, Gy6r

Artists’ Colony, Szentendre

OTP condominium of 54 flats, Buda Castle District

(with Lajos Gadoros, DArch)

400-bed student hostel, Budaors (with Miklés Hofer)
Roman Catholic church, Tiszabercel, reconstruction
Roman Catholic church, Kisvarda, reconstruction

Roman Catholic church, Nagydobsza

Roman Catholic church, Nemeshetés (with Ferenc Marossy)
Roman Catholic church, Balatonfenyves (with Ferenc Marossy)
District Cultural Centre, Kisvarda

Kindergarten and nursery, Vajda Péter utca, 8th district,
Budapest (with Mikl6s Gabor, Gyorgy Hercsuth)
Swimming pool, Tata Olympic Centre (with Gyorgy Krizka)
Roman Catholic church, Révfiilop

Greek Catholic church and parsonage, Edelény

Enchanted Castle, Budapest (with Antal Puhl)

Roman Catholic church, Abrahdmhegy

Holiday home of the National Planning Board,

Siofok (with Antal Puhl)

Apostolic Nunciature,

Budapest (with Mihaly Balazs and Lajos Boros)

Greek Catholic church and parsonage, Nyiregyhdza
Basilica of Pannonhalma, exterior reconstruction

Block reconstruction, town centre,

Nyiregyhaza (with Mihaly Balazs)

Roman Catholic church, Fels6pakony

Church of the Hungarian Saints, Budapest (with Mihaly Balazs)
Roman Catholic church, Nyarsapat

Pilgrims’ Home, Mdriapdcs (with Istvdn Barték)

Matav office building, Budapest (with Mihaly Baldzs)

Urn Cemetery, Church of All Saints, Farkasrét,

Budapest (with Istvan Bartdk)

Ecumenical chapel, Ferihegy II Airport,

Budapest (with Gyorgy Major)

Cashier’s kiosk, Matthias Church, Castle District, Buda

St. George’s monument, Gyal

MAJOR ARCHITECTURAL DESIGNS:

1965
1967
1970
1970

1976
1987

Summer Free School of the Arts, Zebegény
Regulation plan of town centre, Kisvarda

Laboratory building, Gy6r University of Technology
National Methodological Centre of Infants’ Nurseries
(with Gyorgy Krizka)

Cultural Centre, Zalaszentldszld

Primary school, Mér (with Mihaly Balazs)




2006
2010
2013

2015

Budadrs gorog katolikus templom

Budavari Fehérvari kapu tanulmanyterv (tars: Torok David)
Jezsuitdk Pesti Jézus Szive templomdnak belsé dtalakitasa,
bévitése (tanulmany- és latvanyterv)

Kozérd rémai katolikus templom tanulmanyterv

DiJAZOTT ORSZAGOS PALYAZATI RESZVETELEK:

1969
1969
1969
1970
1971
1972
1975
1979
1980
1990
1994
1996
1997
2000

Boles6dék Mddszertani kozpont (tars: Krizka Gyorgy) | 1. pis
Lébény kozpont rendezése (tars: Krizka Gyorgy) | 1. pis

Récz fiird§ (tars: Krizka Gyorgy) | L. pfs

Szeged, Konyvtar (tars: Krizka Gyorgy) | III. pis

Békéscsaba, 1000 dgyas megyei korhaz (tars: Krizka Gyorgy) | I. pis
Budapest, Marx tér rendezése (tars: Krizka Gyorgy) | I. pis

Déli palyaudvar posta (tars: Krizka Gyorgy) | KIEMELT MEGVETEL
Sérvar, Mivel6dési kozpont | 11. pfj

Szombathely, belvaros rendezése (tdrs: Farkasdy Zoltan) | II. pfy
Piarista rendhdz | II. pis

EXPO Vatikéni Pavilon | I. pis

Székesfehérvar, Nemzeti Emlékhely (tars: Baldzs Mihaly) | II. pis
Budapest, Matav irodahdz (tars: Balazs Mihaly) | I. piy

Budavari Hely8rségi fétemplom

EGYENI KIALLITASOK:

1992
1992
1993
1997

1997

2007

2012
2013

2014
2014

BME, 30 év az Alma Materben

A templomépité Adalbertinum

Kazincbarcika, 30 év az Alma Materben

Budapest, Vigadé Galéria, Epit6 Mtivészet

(tars: Balazs Mihaly, Somogyi-Soma Laszl6,
Csikszentmihalyi Rébert)

Nyiregyhéza vérosi galéria, Epits Miivészet

Miivészet és hit

(tars: Hager Ritta, Csepely-Knorr Kristéf, Matyassy Lasz16)
Uton — Jezsuita Parbeszéd Haza Budapest

Uton a vildgban, az épitészetben,

a Szentirasban — Kés Karoly-haz, Miskolc

Uton a Szentfldon — Tihany Rege kavézé

Rajzol¢ épitészek — Torok Ferenc — Debreceni Miszaki Egyetem

CSOPORTOS KIALLITASOK:

1987
1993
1994
2000
2005
2005
2006
2006
2011

Bécs varoshaza, Negyven év épitészete

Miskolc, Regiondlis épitészet

Budapest, K6s Kéroly terem, Epitészet és grafika

VII. Velencei Epitészeti Biennalé, Velence (I)
Templomépitészet az ezredfordulén BME

Vonal és Rajz — MMA Pécs

Vonal és rajz - MMA

Kozép 60

Kortdrsaink voltak, Iparmtivészeti Mizeum, Budapest

1993-1996  Development plan, Pannonhalma (with Mihaly Balazs)

1994
1995

1995
2000
2006
2010

2013

2015

Vatikdn EXPO pavilion, Ldgymdnyos, Budapest

Regulation plan, Szt. Gyorgy Square,

Buda Castle (with Antal Lazar, Ferenc Csagoly, Istvan Ferencz)
Vizikapu (Water Gate), Buda Castle

Garrison Church, Buda Castle

Greek Catholic Church, Budaors

Study plan, Fehérvari kapu (Fehérvar Gate),

Buda Castle (with David Torok)

Interior reconstruction and extension(study plan

and visual design), Jesuit Church of the Sacred Heart, Budapest
Study plan, Roman Catholic Church, Kozard

PRIZE-WINNING PARTICIPATIONS IN NATIONAL COMPETITIONS:

1969

1969

1969
1970
1971

1972

1975

1979
1980

1990
1994
1996

1997
2000

National Methodological Centre of Infants’ Nurseries
(with Gyorgy Krizka) | 1ST PRIZE

Regulation of town centre Lébény

(with Gyorgy Krizka) | 2ND PRIZE

Récz Baths, Budapest (with Gyorgy Krizka) | 1sT PRIZE
Library, Szeged (with Gyorgy Krizka) | 3RD PRIZE

County Hospital, Békéscsaba (with Gyorgy Krizka) | 1ST PRIZE
Regulation of Marx Square, Budapest

(with Gyorgy Krizka) | 1sT prize

Post-office, Southern Railway Station,

Budapest (with Gyorgy Krizka) | RECOMMENDED PURCHASE
Cultural Centre, Sarvar | 2ND PRIZE

Regulation of town centre,

Szombathely (with Zoltdn Farkasdy) | 2ND PRIZE

Piarist monastery | 2ND PRIZE

EXPO Vatican Pavilion | 1ST PRIZE

National Memorial Place, Székesfehérvar

(with Mihély Baldzs) | 2sT PRIZE

Matév office building (with Mihdaly Baldzs) | 1ST PRIZE
Garrison Church, Buda Castle | 1ST PRIZE

ONE-MAN EXHIBITIONS:

1992
1992
1993
1997

1997
2007

2012
2013

2014
2014

Thirty Years in the Alma Mater, BUT

The Church Builder, Adalbertinum

Thirty Years in the Alma Mater, Kazincbarcika
Architectural Art, Vigadd Gallery, Budapest (with Mihély Balazs,
Lasz16 Somogyi-Soma, Rébert Csikszentmihalyi)
Architectural Art, Town Gallery, Nyiregyhaza

Art and Faith (with Ritta Hager, Kristof Csepely-Knorr,
Lészl6 Matyassy)

On Voyage, Jesuit House of Dialogue, Budapest

On Voyage in the World, in Architecture, and the Scripture,
Kéroly Kés House, Miskolc

On Voyage in the Holy Land, Rege Café, Tihany

Drawing Architects — Ferenc Torok,

Debrecen University of Technology

GROUP EXHIBITIONS:

1987
1993
1994
2000
2005
2005
2006
2006
2011

Architecture of Forty Years, City Hall, Vienna

Regional Architecture, Miskolc

Architecture and Graphic Art, Kéroly Kés Room, Budapest
7th Architecture Biennale, Venice

Church Architecture at the Turn of the Century, BUT

Line and Drawing — Academy of Hungarian Arts, Pécs

Line and Drawing — Academy of Hungarian Arts, Budapest
Public Building Department at 60

They Were Our Contemporaries, Museum of Applied Arts,
Budapest



IMPRESSZUM
Osszedllitotta és szerkesztette | Edited by: Térok Ferenc és Térok Ferencné
Kiadta a Magyar Miivészeti Akadémia (MMA) 2016-ban | Published by Hungarian Academy of Arts

Felel6s kiado | Publisher-in-chief:
Fekete Gyorgy, az MMA elnoke | President, Hungarian Academy of Arts

Fotd | Photos by: Csapé Viktoria, Farkas Péter, Mori Andrés

Thaler Tamds, Vukoszavlyev Zoran, Wagner Csapé Jozsef
Makett | Models by: Boros Lajos, Csanddy Csaba, Tasi Janos, Tatrai Adém
Tervegte | Designed by: Czako Zsolt
Angol forditds | Translated by: Pasztor Péter

Nyomdai el6késziteés

Printed by: Articsok Studid — Kali Szilvia
A kidllitds kurdtora | Exhibition curated by: Mendelényi Zoardné
A kidllitdst rendezte | Exhibition arranged by: Steffanits Istvan
Tdmogatdk | Sponsored by:

MAGYAR SZENTEK PLEBANIA | MiskoLCI EGYHAZMEGYE | NAGYDOBSZAT ROMAT KATOLIKUS EGYHAZKOZSEG
NYfREGYHAZI EGYHAZMEGYE | VACI EGYHAZMEGYE

MW

MAGYAR + 1 | 6BUDA EPITESZ STUDIO 4
MUVESZETI 0BUDA GROUP ON%%\Z\&ZAT
AKADEMIA )

Hagrominy & Megiuli

ISBN 978-615-5464-51-5

Nyomds | Printed by: Redlszisztéma Dabasi Nyomda Zrt.
Tablok | Tableaux: Megaprint Dekor Stidié

Koszonetet mondunk az MMA munkatarsainak, kiilonosen Szmrecsanyi Déranak,

valamint a Vigadé munkatarsainak a kidllitas szervezésében nytjtott segitségiikért.

We thank the staff of both the Hungarian Academy of Arts, especially Dora Szmrecsdnyi,

and the Vigadad for their assistence to organize this exhibition.

© MAGYAR MUVESZETI AKADEMIA

© PATTHONOR KFT.



