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Szent Fligius szellemi orokosei

Az isteni eredetii 6tvosmiivészet magyarorszagi képviseloi szamara kiilonos feladatot jelent

a XX-XXI. szizad fordulojanak évtizedeiben, hogy identitasuk lehetdségeit megtaldljak sajat
életidejiitk tarsadalmi va dban. Az 1960-1970-es években. a fovaroshan, tobb iparmitivészeti
agal osszefogo, orsziagos kidllitasokon jelenhettek meg munkaik., illetve az Iparmiveszeti Vallalat
és a Kepesarnok tizletein keresztiil forgalmazhattik hasznalati és disztargyaikat. Onallo
bemutatkozasukra 1976-ban keriilt sor eldszir, az 1. Otvis- és Fémmiivészeti Quadrienndlén,
amelyet még két alkalommal (1981-ben és 1985-ben) sikeriilt megrendezni. Ezt kovetden azonban.
egy évtizedig ismét a keresés korszakat élte e muivészeli dg miveldinek kozossége. Személyes
talalékonysag szerint alakulhattak az alkotdi palyak: szakmai szervezettség nélkiil juthattak
allami beruhazasi munkakhoz vagy taldlhattak privat megrendeldi igényre azok, akiknek erre
egvéni lehetdsége adodott.

Torténelmi jelentoségtinek tekinthetd tehdt az a fordulat, amelynek eredményeként 1996 ota,
a miuvészek és az érdeklodok egyarant biztonsageal szamithatnak a Kortdars Otvosmiveészeti

Bienndlek megnyitisiara. Ezeken a tarlatokon talalkozhattunk tjra a mesterség olyan nagy-
tekintélyt képviselgivel, akiknek munka wval hosszi ido ota esak véletlenszertien lehetett
kapesolatunk.

Az egykori budapesti Mezogazdasagi Vasar korplasztikait, az Orvostovabbképzo Intézet
domboritott réz reliefjeit vagy szamos fovarosi és vidéki vendéglato, illetve kulturalis intézmény
vilagitotesteit készito Mdate Janos miihelyébol, kozinség elé keriilhettek érem-tjdonsagai és
a szivének legkedvesebb vizontd edényei, edényplasztikai.

A7 orszagos érem- és szobraszmiivészeti eseményekrdl, a szakmai publicisztikabol vagy
kozéletbdl ismert Kotai Jozsef szamara is 1) lehetdséget jelentettek ezek az alkalmak, az 6tvos
mesterséggel vallalt azonossagdnak kinyilvanitasara.

Muharos Lajos a szakma rangos nemzetkozi eseményeinek megbeesiilt résztvevaje volt
palyajanak elso évtizedeiben, hazai kiallitdsokon mégis csak az 1996 utdani idoszakban mutatja be
alkotasait. Harmadmagaval képviselte a magyarorszagi otvisséget az elso és egyetlen Torontoi
Iparmitivészeti Vilagkiallitason 1974-ben. Az 1980-as években rendszeresen szerepelt a Limoges-i
Nemzetkozi anemiivészeti Bienndlékon. »Mese” cimii, esiszolt rekeszzomdanccal diszitett bronz
fali plasztikdjaban pedig a kijevi Magyar Konzuldtus munkatarsai és vendégei gyonyorkodhetnek
1980 Ota.

A jelenkori 6tvosmtivészet, e harom nagvtekintélyti alakjanak tjboli jelenléte a kiillonbozo
generaciokat dsszefogo kiallitasi kizosségben, kiillonos értéket jelent a szakma egésze szamara.
Az utobbi masfél évtizedben sziiletett munkaik (amelyekbdl tobbet a biennalékon is bemutattak),
érzékletesen jelzik azt, hogy 0k milyen érzdsekkel élik meg palyajuknak ezt a valtozasat, illetve
harmajuk egymashoz valo viszonyanak ezt az 1j lehetoségét.

A Klebelsberg Kulturkuriaban otthonra talalt tarlatok kiilonlegességének szamitottak
Muharos Lajos, Szent Eligius tiszteletére készitett eziist plasztikdi, amelyeknek arcaban Maté
Janos, Kotai Jozsef és Fordos Laszlo kollégaira ismerhettiink ra. A ptispoki viseletben hogvhogy
nem a VII. szazadban élt védoszent alakja jelent meg? Taldn a kortarsakkal megélhetd kozos-
séeérzés: a szakmai gyokerek megtarto erejéhdl valo egyiittes toltekezds és ennek kotelezettség
érvényt vallalasaban valo sszetartds hatott inspiralo erovel Muharos Lajosra? Eligiust egy
2012-ben késziilt fiiggd ékszeren is felidézi, de ezt megelozték a palyatarsak és portréival,
2006—2008 kozott komponalt darabok.




Ki volt hat Szent Eligius, ez a kizépkori piispik, aki egy fél évezred tavolabdl is ercforrast
jelent az 6tvos mesterség miveldinek akkor, amikor életidejiik tarsadalmi valosiga meghataroz-
hatatlanna teszi hivatasbeli azonossigtudatukat? Mivel-kivel villal szellemi kozosséget Mdte
Janos, Kolai Jozsef és Muharos Lajos, amikor a piispok alakjat nemesak torténelmi mivoltaban
idézik, hanem személyes és kozosségi létezésiitknek arcot formalo erejeként hivatkoznak ra?

A hivatasbeli véddszent nevének, latin eredete szerinti jelentése: kivalaszlolt.

Az 6tvos mesterség miivelésére valo Kivdlasztottsig komoly elkotelezettséggel torténé vallalasa,
tarsadalmi hatéerejii perspektivit adott ennek a személyes tevékenységnek: kézmitives munka-
janak mindsége révén tolthetett be a kiraly mellett gazdasagi poziciot és politikai tanacsado
szerepet is. Ezekkel, a rangbeli lehetdségeivel és a hozzajuk tartozo anyagi eszkozokkel képes volt
szolgdlni a politikai béke és a tarsadalmi igazsdgossag tigyét: nemesak habortkat el6zott meg
diplomaciai kozremtikodésével, de szamos rabszolga szabadsdgit is megvaltotta. Valosagismere-
tének kifinomult érzékenységével pontosan érezte a 1étezés profan és szakralis dimenzigjanak
hatarait, talalkozasi lehetdségeit, kapesolodasi pontjait. A polgari vilighan megvaldsithato kitlde-
tését teljesitve, kivalasztottsagaval a transzeendens tavlatok felé mutatott iranyt kortarsainak és -
ugy tiinik - a szellemi orokségét évszazadokkal késobb orzoknek: Mdte Janosnak, Kotai Jozsefnek
és Muharos Lajosnak is. Elettitja az emberi kultira tarsadalmi valosaganak legmélyebb
elkotelezettséggel vald szolgdlatara éppen gy inspirdl, mint a tarsadalmi meghatirozottsagtol
valo fiiggetlenség szabadsagara. Miképpen valosul meg ez az életprogram a harom, kimagaslo
szakmai tekintélytd, otvosmiivész kortarsunk palyajan?

Mateé Jdinos hivatasahoz valo viszonyanak tjra értékelése mtivekbe is kivankozott a mesterség
kozosségi megjelenésének megtjult korszakaban. » Az dlvdssey isteni eredelii, de mi nem vagyunk
angyalok” cimi érem-sorozata hitvallds a szakma klasszikus eljardsainak miveléséhez [tizodo
elkotelezettségdérdl. Ebben a mtifajban, korabban késziilt munkdin az okori mitologiak nevezetes
figurdi jelennek meg: Kentaur, Pegazus, Sello, Szfinx, Unikornis, angyal és drddg, valaminl
az elvont erkolesi érték, az lyazsdg. Ezek az alakok a kompozicio kor alapjanak tiszta, homogén
feltiletén lathatok - a végtelenség, perspektivat nem kivano sikjan és a targyi, torténelmi vagy
termdészeti kornyezetbdl kiemelt iddtlenségben. Testiik egyetlen mozdulat emblémaszertien meg-
allitott pillanataban hordozza, az egyszer voltban az orokkévaldt. A hitvallas-sorozatnak forraszto,
véso, reszeld, lemezt domborito, 6tvozd, mintdazo, edényt felhazo és serleget osszedllito alakjai -
mitologiai dseikhez hasonléan - a perspektivatlan és iddtlen végtelenben hordozzak hivatasuk
csupan az isteni eredetti mesterség miiveldi, hogy szarnyaik - teremtett voltuk miatt - nem
tartoznak szervesen testi valosagukhoz. Ezt, a kivalasztottsagukat sokszor lathatatlanul jelzo és
szarnyalasukat segiteni hivatott eszkozt - a forrasztas veszélyes pillanataiban - tavol is tartja
magalol Mdte Janos érmének otvose. A humorral atszott, megrenditd dszinteség melege hatja at
ezt, a hideg anyagban megfogalmazott hitvalldast a mesterség klasszikus miivelésének iddszerti-
ségérdl. Kiilonos mozgalmassagot ad a kompozicioknak az anatomiai és targyi formak plasztikava
allandosult, sima feliiletének és a szarnyak alakzati részletezettségének, feliileti tagoltsaganak
fesziiltsége. A kompoziciokon az idébeli meghatarozottsig jelentését hordozo motivum az emberi
test valt iddtlen jelentéstivé, a jelen iddszertiségét pedig éppen egy iddtlennek feltételezett elem a
szarny képviseli. Eligius-i szemlélet érvényesiil ezeken az alkotasokon, ha nem is nevezi ezt
konkrét nevén a Mester.

Mate Janos, onallo alkotoi atjanak kezdetén, az 1960-as évek elején arra érzett belso késztetést,
hogy ritualis kézmosast szolgalo edényeket, aquamaniléket készitsen. Génjeiben Grizhette azt az 0si
emberi vagyat, amely a kozosségi létezésben igényli az alkalmanként megismétlodo, személyes
megtisztulas Kifejezését - hétkoznapi vagy iinnepi, szertartisos esemény keretében egyarant.

A XX. szazad utolso évtizedeinek civilizaciojat jellemzo, fogyvasztoi tarsadalmakban azonban oly-
annyira furcsainak hatott egy ilyen tipusi, torténelmi idokben gyokerezo kezdeményezés, hogy a
puszta technikai feltételeket sem lehetett megtaldlni megvalositasukhoz. Az aquamanilék készi-
téséhez sziikséges tireges ontésre nem volt lehetdség magyarorsziagi koritlmények kozott, még az
1970-1980-as években sem. Ezért fémlemezbol, fémesovekbol, hajlitassal. domboritassal, forrasz-
tassal. tehat kifejezetten hagyomanyos 6tvos eljarassal készitetle ezeket a targyakat, amelyeknek
értékét nem esak a mesterségbeli igényesség adja. hanem az abszurd élethelyzetek humorral
kezelésének jelenkori iddszertiségét példazo kompozicios Gtletek is: Benne vagyunk a csoben, Hovd
poltyantam? Ezekkel a munkdival szakmai kidllitasokon szerepelt az alkoto, tehat nem szolgal-
hattak kozvetleniil kortarsai kozosségi azonossagtudatinak alakuldsdt, fejlodését. Emiatt kereste
annak lehetdségét, hogy tevékenységével a személyes identitas megélhetdségében szolithassa meg
életidejének fele-baratait. Az otvosség klasszikus anyagaibol, vasbol és eziistbol készitett ékszere-
ket, amelyeket az aquamanilék fémlemezének megmunkalhatosagabol adodo szerkezeti sajatos-
sagok. geometrikus rendezettség, illetve kubista hatasu formai megjelends jellemzett.

Az egyes targyesoportok egymasra hatasinak iranya azonban forditva is érvényesiilt: az ¢k-
szerkészités tapasztalatai megjelentek a hajlitott - domboritott vizontsk formavilagaban, majd
2000 utan a mintazott és bronzba ontott edényeken is. A targykdszités technikai adottsagainak,
latszolag kényszeritd erejének és az alkotoi valosagértelmezés bizonyossagainak kolesonhatdsat
sajatosan reprezentalja az »Burdpa elrabldsa” cimii edényplasztika rézlemezbdl felépitett korai.
majd bronzba tntott késdbbi valtozatinak egymasmellettisége. A lemezhdl és esovekbdl kialakitott
testek mindegyike - a sajat akaratdat tudatosan képviseld - egyvenes tartas hatarozottsigaval és
méltosagaval van jelen a kompozicioban. Zeusz és Europé tekintetének, valamint haladdsanak
iranyultsiaga is 0sszhangot mutat. Fajbéli meghatarozottsiguk okan azonban a noi torzs {ligeole-
ges, mig az dllati test vizszintes hangstlyozottsaggal vesz részt a kozos eselekvésben. Az isteni
vertikalisanak és az emberi horizontalisanak kompozicios feleserélése azonban azt sejteti, hogy -

a két valosagdimenzio derékszoget bezdarva ugyan - de mégis kolesonos talalkozasi igénnyel koze-
litett egymas felé. Ennek a kolesonosségnek, a tekintetek és a kozos haladas iranyan tali, tovabbi
dsszehangoladasi lehetdségét érzékelteti az aquamanilének. a 2007. évi Kortars Otvismiivészeti
Biennalén bemutatott viltozata.

Zeusz és Europé — haladdasukban megallva — a kényelmes megallapodottsig helyzetében, egy-
maséval parhuzamossagot és tobb ponton érintkezést vallalo testtartassal jelennek meg. Az isteni
és emberi valosigdimenziok kapesolata békés egységgé, a kolestonos bizalom vildgava szelidiilt.

A rablasnak, az egymas iranti erdszaknak, de még a sajat akarat tudatossaganak sines mar 16-
nyegi hangstlya ebben a kompozicioban. Erzodik a figurakon az ontéshez mintazas érintésbeli
kozvetlenségének intimitasa, a kézkozelség liiktetése. Ugyanannak az dletszemléletnek ad hangot
itt Mdte .Janos, mint a hivatasahoz valo viszonyat tjra értelmezd, kordbban emlitett érem-soroza-
taban: a Foldet az Eggel dsszekit szarnyainkat a jelen iddszertisége novesztheti, és a védelmiiket
szolgalo sziikségszertiségben tavol is tarthatjuk dket magunktol, majd ajra magunkra vallalhatjuk
dket... A Teremtményi lét belso bizonyossdggal megélt szabadsdagat példazza a 2009-ben, ontéssel
készitett » Nem mondhatunk le a tuddsrol™ cimti aquamanile is. A testtartasaval, kézmozdulatai-
val és mimikajaval is feltting dletszertiséget éreztetd asszonyalakot a paradicsomi btinbeeséds



helyzetében lathatjuk - az alma megkostolasanak szabadsagaban, tatott szajjal. Ez a mimikai
elem, a hangsulyosan érdekloddre mintdazott szemgolyokkal, az emberi tudasvagy érzékletes
kifejezgje. A kompozicio érdekessége még az ember és a kigyo tagra nyitott szijanak, valamint

az asszony és a hitllo egylorman golyoszert szemének derékszogti kapesolata. A kivanesisiag és

a karorvendés magatartasbeli kitlonbsége szemléletesen érvényesiil a két szerepld érzékszerveinek
térbeli viszonyaban. Europé testi elrabldasa utan itt, szinte az ember szellemi megrablasanak
plasztikai modelljét alkotta meg Mate Janos. Kifinomult intelligencidjaval azonban a ndi prin-
cipiumot nemesak az isteni tudas fogyasztojaként, hanem a kigyoval szembeni védgjeként is
értelmezhetové teszi. Ennek a felfogdsanak a bizonyossigat erdsiti meg a Keziinkben a vildg sorsa
cimi, 2012-ben készitett munkajiban. A téle megszokott humorral és az ennek kifejezdsére nagy
eloszeretettel hasznalt szerepesere eszkozével kozli vilagképi igényti meglatasat a teremtett vilag és
annak egyik teremtménye, a noi lény viszonyarol. A vildag teljességét szimbolizalo, ismereteink
szerint forgasban és keringésben egyszerre létezo (0ldgolyo megillapodottsaghan nyugszik egy
asszony tenyerei alatl. Az égitesten szinte tamaszkodo figura viszont, torzsét homoritva, felemelt
labakkal és égre emelt tekintettel hintazik sajat teste ivén. Olyan emberi magatartis-lehetoségeket
villant fel el6ttiink Mdte Janos, amelyek esak annak gondolataiban meriilhetnek fel, aki a vizonto
edények eredeti funkeigjahoz hiven, idorél-iddre szertartasosan megerdsiti személyes létezésének
tudatos igazodasat a teremtés rendjéhez. Egyszertien szolva: idordl idore enged annak a belso
megtisztulasi igényének. amely a létére rakodott civilizacios rétegek alol tjra és tjra felszinre
segiti a teremtettség 6si magjiat. Ezért hiteles a 2013-ban készitett, Az unikornis elinditdsa cimi
miivének {izenete is. Kompozicigja hasonlo az Eurdpa elrablisa ontott valtozatachoz: a transzeen-
dens valosdg allatfigurdjanak és a fizikai lét asszonydanak tekintete és mozdulataiknak iranyult-
saga azonos. Torzsiik parhuzamossaga vertikdlis hangstlyozottsighan érvényesiil, ami kozosségiik
Eget és IFoldet osszekotd képességét érezteti. Ennek iddszert lehetdségét azonban megint esak a
mitoldgiai megszokottsagtol eltérd, plasztikai, de egyben filozofiai Gjradrielmezéssel keresi-kindlja.
Az okori hiedelmektdl eltérden a sziiz leany nem iil az unikornis ttjaba, hogy gyogyito, méreg-
kozombositd szolgalatdt elnyerje. A lany az dllat mogotte térdel, karjait pedig aldon - védon
nyujtja feléje. Fejitket mindketten egyenesen tartjak. egyforman szoldasra, sot hangos szoldasra -
lehet, hogy a megtisztité viz kiaramoltatasara? - nyitott szdjjal.

Tartottak-e vizet valaha Mdté Janos edényei? Ontitt-e ezekhdl a targyakbol valaki, valaha
valosagosan vizet a szellemi-lelki megtisztulas szandékaval? Sziiksége van-e a valdsdgos vizre
ezeknek a targyaknak akkor, amikor alkotjuk rendithetetleniil orzi velitk az 6tvos mesterség
szent eligius-i orokségét, tovabba a magyar szobrdszat legkordabbi korplasztikdinak hagyomadnyat
és = nem utolsosorban - az emberi méltosagnak azt, a teremtettségiinkbol adodo tiszteletét, amely
személyes és Kozosségi létezésiinkben egyardnt igényli a megtisztulds ritudlis megélhetdségét?

Kolai Jozsef egyéni miivészi tljanak keresése, az Iparmiivészeti Féiskolan folytatott tanul-
manyok befejezése utan. 1963-ban indult. Az elsé bo évtizedben, folyamatosan készitette azokat
a haszndlati és disztargyakat, amelyeket a Képesarnok boltjain keresztiil forgalmazott. Ekkori
tevékenységét lényegesen befolyasoltak az tizleti szempontok, a vasarloi izlés kielégitése, amelyet
a forgalmazo képviselt az alkotoval szemben. Masfajta kiilsd elvarast jelentett az a beruhazoi
megbizis, amelynek koszonhetden 1966-ban masfél m2-es dekorativ feliiletet alakitott ki sarga és
vorosréz lemezek domboritasaval az Orvos Tovabbképzd Intézet épiiletének belso terébe. A mitivészi
ttkeresés tjabb lehetoségeként élte meg az 1970-es évek elején kapott restaurdlasi munkakat.
Az 6tvosmiivészet anyagaival valo mindennapos kapesolat, természetiitknek egyre bensdségesebb
ismerete, alakithatosaguknak egyre gyarapodo személyes tapasztalatai, nemesak a hasznalhatosag,

a gyvakorlati funkeio betoltésének kérdéseit vetették fel, hanem a hasznalati szokasokban kialaku-
lo, illetve rzott vilagképi emlékek, vagy tjonnan megjelend élmények értelmezésére is késztették
az ezzel foglalkozo miivészt. Ennek a szellemi folyamatnak a jeleként értelmezheto az, amikor

a haszndlati és disztargyakon kovetkezetesen megjelentek az egyre karakteresebb plasztikai
értékeket mutato, figuralis motivamok. 1975-t61 centrifugalis ontéssel és az Osi, viaszveszejtéses
eljarassal készitett olyan, 10 em-ndl kisebb eziist figurakat, amelyeknek kompozicios erdterében

a haszndlati funkeio a valosagértelmezo tizenetnek alarendelve kapja meg szerepét. Tenyérbe
foghato méretitkkel, a gyogyitas természet adta képességdt hordozo anyagukkal, onkéntelentil
érintésre, a velitk valo érintkezésre késztettek - mintegy a teremtés erdivel valo spontan kapesolat
lehetdségét igérték.

A miniattir eziist plasztikikban megmutatkozo, onallo alkotoi szemlélet érvényesiilésének
karakteres példaja az 1978-ban. viaszveszejtéses eljarassal késziilt, eziist Keresztelo talka. A 12 ecm
atméragji, kerek forma, kozépso, talla mélyiilo feliiletében, az atlo vonalan fiiggdlegesen, a perem
magassagaig emelkedd plasztikaként helyezkedik el Keresztelo Szent Janos alakja. Botja ugyanazt
a szigorn fiigedleges - eget és foldet tsszekoto - iranyt ismétli, mint a figura torzse. Ruhdjinak
reddi, vizszintesen hangsilyozott hullamai azonban arra a vizre asszocidlnak, amelynek csekdly
mennyisége, alkalmanként a talkaban hivatott dsszegytilni, de kegyelmi erejével mégis valosag-
dimenziok osszekotését valositja meg. Samson, 1981-ben 0ntott eziist figurdja gyertyatartoként is
szolgdl, de a plasztika kompozicios megolddsa a szellem vildgossagara és ennek erejére helyezi a
hangsulyt a fizikai erdvel szemben. A gyertya tartasara szolgald elem, Samson fején a gloria
funkcioval mutat atfedést, amely fizikai és szellemi létezésének isteni meghatirozottsigara hivja
fel a figyelmet.

Ezeket kovette 1994-ben egy 30 cm-es, bronz. Gn. Sostoi Eligiusz - az ottani alkototelepen
eltoltott ido eredményeként. Ehhez hasonloan. a 2000-ben ontott, »Varga Peter bemutalja a
Vezekenyi tdlat Szent Eligiusnak ™ cimt, viaszveszejtéses eljarassal megformalt, 22 em-es bronz
mi is méretbeli novekeddst és az otvosmunkdk megszokott anyagdanak megvaltozasat mutatja.

A teremtés erdivel valo spontan kapesolat biztonsiganak hatarait megnyitotta most az alkoto
a [ilozofikusan elemzd, intellektualis valosigértelmezo magatartds uj utjai felé?

Korabbi plasztikdinak miniattir alakjai a hasznalati targyakhoz valo kompozicios viszonyuk-
kal utaltak a haszndlatétol megkiilonboztethetd valosagdimenziora, vagy az altaluk meghatiarozott
tér szerkezeti sajatossagai vetették fel ennek lehetdségét. Az 1990-es évek kozepe utan késziilt
munkakon nem kapesolodik a figuralis motivam semmilyen hasznalati targyhoz, de mas olyan
kornyezeti elemet sem rendel melléjitk az alkoto, ami térbeli vagy iddbeli azonosithatosagukat
biztositana (a szemléls kultartorténeti ismeretein tal). A kiillonbozo iddsikok és térbeli dimenziok
egyidejt jelenlétét tehat a megszokott kovetkezetességgel, de mas eszkozokkel érvényesiti Kotai
az ezredfordulo ideje ota sziiletett alkotdsain, mint korabban. A miniattir plasztikak elvont kom-
pozicios utalasai mellé most direkt tartalmi meghatarozottsigok és a groteszk latasmad erdtelje-
sebb drvényesiilése tarsulnak: kiillonbozo torténelmi idok konkrét személyei, sot targyai azonos
fizikai térben, de eltérd méreti testi valosiggal. Erdekes, hogy - a kultartorténeti ismereteket
igényld - direkt meghatarozottsigok és konkrétsagok kozegében, a megjelenitéshez valasztott
miivészi eszkozok mégis az idétlen érvényessée rangjara emelik a jelenetet.

A kompoziciok keretét, szerkezetét még egy adott targy valosaga jelentette, de ebben jelent
meg egy plasztikai természeti motivum. A miniattr figurdk képessé valtak tnmaguk kompozi-
c¢ios erdterének meghatarozasara is. Az egyénien épitett és értelmezett, a geometrikus szabalyos-
sagoktol eltérd térszerkezeteiben, a kiillonhozo valosigdimenziokban egyidejiileg természetesen
mozgo., azonos dimenzioban kiilonbozo [éptékrendben megjelend, kozépkorias figurak lathatok,



Jellemzdje ezeknek a plasztikiknak a pusztulason gydzedelmeskedd, barokkos lendiiletti forma-
kezelés.

Palyajanak 1975 utani iddszakdaban kiilonos szerepet kap az érem miifaja iranti érdeklodés:
rendszeresen részt vett a soproni Eremmiivészeti Biennalékon. Ebben a mtifajban olvan plasztikai
élményt teremtett a tobbnyire kerek alapleliileten, amelyben a haromdimenzios figurak kibillen-
nek ugyan a merdlegesek-parhuzamosok biztonsdagabol, de {6lébe emelkednek ezek korlatainak,
hatarainak. A kompoziciok kerek alapja. a teljesség geometriai szimbolumaként tartja meg
az iddtlenségbe, illetve a véglelen térbe atlényegiilt torténelmi, mitologiai vagy akar hétkoznapi
életképeket. Ennek példai a Savoyai Eugenre vagy Szent Istvdanra emlékezd sorozat darabjai,

a Duo parjai vagy a Kiilonbozd bibliai témak is.

Az 1980-as években késziilt beruhazasi munkai jol érzékeltetik a szellemi rokonsagot a kis-
plasztikak vagy érmek vilagaval. Méreteinél fogva a leglitvanyosabb a Szegedi Nemzeti Szinhaz
részére készitett friz. Ennek sziikségességét egy sajatos gépészeti helyzet indokolta: a szellozoesovek
nem kivanatos latvanyat kellett elfedni. 12 m hosszi és 70 ¢m szélességti feliilet allt rendelkezésre
ehhez a kompoziciohoz, amelyben kitlonhozo szinhdzi kultardkhoz kotods, 16 maszkot készitett
Kotai, maratott elemekbdl. Ez a motivum nemesak tartalmanal fogva kapesolodik a szinhaz
vilagahoz, de alkalmat biztositott a pozitiv és negativ formak viszonyat, a kiillonbozo valosagdi-
menziok idd- és térbeli talalkozasat érintd, az alkotot foglalkoztato kérdések, formai és filozofiai
elemzésére, értelmezésére. A maszk-téma mitivészi tovabbgondoldsara kinalt tjabb alkalmat ket
vizkopo megvalositisa 1981-ben és 1989-ben Budapest V. keriiletében, a Bank és a Veres Palné
utcaban. Ezek bronzbol, ontéssel késziiltek, tehat a technikai eljaras mas szemléletbeli megkozeli-
tést engedett meg, mint a szinhazi munkak esetében. A nagyvaros kozepén, vizzel Osszeltigga,
gyakorlati funkeigjuk is mas filozofiai kizegbe helyezi 6ket. mint a miivészet kizegében megjelend
tarsaikat. Ezek a vizkopok voltak a kozvetlen elozményei az 1990-es évek kozepétdl készitett bronz
kisplasztikiknak, amelyeket dolgozatom elején mar bemutattam: a Sostoi Elugiusnak, Varga
Peter és Szent Eligius kétliguras kompozicigjanak, illetve a Betlehem cimtinek.

A minialtir eziist szobrok, az érmek vagy a bronz plasztikak vilaganak kozos jellemzdje a fi-
gurdk testfelépitésében, illetve egymishoz valo viszonyaban és térbeli helyzetében megmutatkozo
méretbeli torzitas, amely a groteszk szemlélet sajatos megnyilvanulasi formajaként kezelheto.

Ez az abrazolasmod humoros megvilagitasban teszi érzékletessé azokat a szemdélyesen vagy
kozosségben hordozott belsd torzulasokat, amelyek a merdlegesekkel és parhuzamosokkal
fesziiltséghdl. valamint az ember teremtett méltosaga és az ezt kezelni akaro politikai erdk, jogi
szabalyok kozotti fesziiltségbdl adodnak.

Muharos Lajos magatartisanak is jellemzo sajatossaga az a boles titrelmesség a torténelmi idd
és a tarsadalmi valosag kozonyével szemben, amelyet palyatarsainal mar megfigyelhettiink.
Alkotoi atjanak induldsat és alakuldasat - két kollégajihoz hasonloan - kevés szakmai figyelem
kisérte, muivészettorténeti forrasokban alig talalni rola dokumentumokat. A Kortars Miivészeti
Lexikon és az otvosmiivészeti biennalék katalogusai orzik azokat az adatokat, amelyek szerint
tanulmanyainak befejezése utdn murdlis vagy mas, épitészeti beruhazasokhoz kapesolodo
munkakra kapott megbizasokat. Elsd mitivei kozott szerepel a szombathelyi Isis Szalloba, 1968-ban
domboritdssal és zomancherakassal készitett 3 m? alapteriileti relief. A mitoldgiai jelenet kom-
pozicios sajatossagai az emblémaszert stritettségben megallitott mozdulatok, az oldalnézetben
abrazolt allatfigurahoz, azzal parhuzamosan kapesolodo, de szembe nézetben lathato emberi alak,
a targyi és természeti kornyezet hidanyaval éreztetett idGtlenség és a perspektiva nélkiili képmezo

térbeli meghatarozatlansiga. Ez a munka azota elpusztult. A kijevi Magyar Konzuldtus épiiletébe,
1980-ban komponalt »Mese” cimii fali disz jol érzékelteti azt a véltozdast, ami a megeldzd évti-
zedben tortént Muharos Lajos alkotoi vilagaban. A dombormi anyaga bronz, ontéssel késziilt

a munka. Kompozicios sajatossagai lényegében megegyeznek az Isis Szalloban elhelyezett lemez-
domboritaséval: az oldalnézetben dbrazolt allatfigura és a szembe nézetben lathato emberi alak
testének sikjai parhuzamosak egymassal, de emblematikusan megallitott mozdulataiknak

az imtési technikabol adodo testesség mégis nagyobb elevensdget, életszertiséget ad, mint amivel

a szombathelyi reliefen talalkozhattunk. A jelenet mozgalmassigalt fokozza az is, hogy az azt
befoglalo, ugyanesak ontott bronz, dekorativ keretbdl, annak bal oldalan kilognak a 16 mellsé
labai és orra, a lovag feje és fejdisze pedig felso széle (61¢ emelkedik. A keret dltal kozrefogott tér
nyitottsaga szintén elevenséggel tolti meg a kompoziciot, amelyben a figurilis elemek bronz
feltiletei mellett jelentos aranytak az 0ltozék és a nyereglakaro esiszolt rekeszzomancos feliiletei.
A muralis munkakkal egyiddben készitett, kisebb méretii bronz korplasztikai személyes életterek-
be kertiltek, azoknak a vilagat gazdagitjak. Kiilonbozo forrasok emlitik és 6rzik a reprodukeigjat
ezek koziil az »Buropa elrabldsa” vagy a »Szent Gyérgy ™ cimticknek.

A7 1970-es évek kozepétdl kovethetdk a nyomai palydjan a profdan tinnepek rangjat, tekintélyét
emeld serlegeknek, valamint a liturgikus célokat szolgalni képes kelyheknek. Eziistbol készitette
ezeket, az 0tvos mesterség klasszikus technikai eljardsaival. A korai, az 1970-es években sziiletett
darabok kiilonlegessége, hogy kupdjukon rajzi diszitds szerepel a magyar kiralyok, illetve az er-
délyi fejedelmek portréival, tovabba figurdlis jelenetekkel, a talpakon novényi motivumokkal.
Szarukon is vésett rajzi motivumok szalagjai fognak kozre féldragakd hengert vagy a plasztikusan
megmunkalt eziist feliiletd szarhoz féldragakovekkel tagolt talp esatlakozik. A serlegek vésett
képei jol érzékeltetik alkotojuknak azt a rendkiviili rajztudasat, amelyrdl a szakmai koztudat 6rzi
annak emlékét, hogy miképpen értékelte azt Borsos Miklos mar a fdiskolai felvételi vizsgdn is.

A kelyhek elegancidjat a kupa diszitetlen eziist feliileteinek, a szar és a talp visszafogott geometrikus
motivumainak és a nodusok plasztikus, figuralis jeleneteinek egysdge adja. A noduson kis fil-
kékbe komponalt, féldragakovekkel ékesitett kompoziciok helyezkednek el, amelyek torténelmi
tavlatokba vezetik az emlékezetet és a latvanyban kinalkozo plasztikai élmény, tapintissal észle-
lésre késztetnek. A tiszta eziist feliiletek pedig tiikorbeli szembesiilésre hivjak a kehely hasznalgjat
- a domboru képsik torzitotta groteszkségben ugyantgy, mint a nodus kompozicioinak alakjai is
megjelennek. Ebben a kozelségben ébredhet vagyunk arra is, hogy igyunk az eziist dltal
romolhatatlanul 6rzott folyadékbol.

Ez a nemes fém az anyaga a Muharos Lajos életmtivében kiemelkedd helyet elfoglalo ekszer-
készitesnek is. Amiképpen a serlegek, kelyhek onmagunkkal valo szembesiilésre inspiralhattak
és ez altal erdsitették identitasunkat, az ékszerek - az emberi kultaraban betoltott hagyomanyos
szerepliknél fogva is - kiilonosen alkalmasak erre. A XX szizad elején, a tarsadalmi rangjatol és
feladatatol megfosztott szubjektum onértelmezési és szerepkeresési torekvéseiben fontos élményt

jelenthet, hogy azonossdagtudatat milyen ékszerek viseletével fejezheti ki. Muharos Lajos szinte

egyetlen miifaj szamos valtozataval kinadl lehetdséget erre: a figuralis fiiggo ekszerek, a ndsfik
gazdag valasztékaval. A romai és a gOrog mitologia egy-egy jelenete kivételével, valamennyi
[Tiggd ékszer bibliai torténetet dolgoz fel. A viaszveszejléses eljarassal kialakitott és utolagos cizel-
lalassal finomitott eziist elemek kozott kiemelt szerepet kapnak az alkoto altal esiszolt, faragott
féldragakovek. A nasfak kompozicios megoldasai a XVI-XVII. szizad magyar 6tvisségének
hagyomanyait kovetik. Megmutatkozik ez abban, ahogy a diszkore épiil a figurdlis jelenet, amelyet
[tilkeszert, arkados épitmény vesz koriil. Tovabbi sajatossaga e daraboknak, ahogy a gazdagon
megmunkalt eziist alakzatokrol féldragakovek fliggenek. A figurak megjelenitését - a fém



motivumok és a diszkovek méretének aranybeli viszonyabol adodoan is - testi vaskossag és
groteszk hangvdétel jellemzi. Ezekkel a formai sajatossagokkal elevenednek meg az egyes bibliai
torténetek: Addam és Eva alakja egy gyiiriin és két fiiged ékszeren, Noé barkd imtalan
feldolgozishan. David kirdly, Zsuzsanna és a vének, Szent Kristof és Szent Eligius a nasfakon.
Az eziist-féldragako fligedk viselgjitk mellkasan, a sziv kozelségében helyezkedhetnek el. Ez a fém
sajat létezdése okan is gyogyito, betegségmegeldzo hatissal lehet a testre, a teremtd és éltetd erck
aramlasanak egyik fontos energiakozpontja tajan pedig kiilonosen. Hasonlo tapasztalatokat oriz

az emberi kultira a diszkovek képességeirdl is. Az ékszerekkel valo fizikai érintkezdssel egységben
nagy jelentdsége van annak a szellemi kapesolatnak is, amelyet a nasfak kompozicioi kozvetit-

és Noé barkajanak eziistjét... Megélni 1gy

hetnek. A sziv kozelében viselni az ozonviz diszkov
a pusztulasbol valo menekiilést, a 16t lényegi megjithatosaganak szabadsagat és feleld
Tudatformalo ereji. s6t azonossagtudatot meghatarozo élményt adhat!

Muharos Lajos ékszereivel talalkozva, megérintve azokat, kozottiik a Szent Eligius nasfajat

is. megelevenedett bennem a piispok eziist-féldragako szobrainak képe. Ereztem az ékszerek és

a plasztikak anyaganak azonossagat, s ekkor mar alig jelentett kiillonbséget, hogy egyvikiik 7,
a masik pedig 14 ¢cm magas.

A plasztikak - a latvanyon tul - ugyanugy fizikai érintkezéssel kozelithetdek meg, mint
a filgeok. A tenyeriinkbe simulva. az emberi testet teremto és éltetd erdk aramlasanak egy masik
energiakozpontjat szolitjak meg, mint a nasfak. Ezzel a megszolitassal emlékeztetnek a teremt-
ményeknek arra a létezési allapotara, amely a Teremtovel élhetd egysée valosags

Milyen kinesekel rejt hdt Szent Eligius oroksege?

Az 6tvis mesterség klasszikus anyvagainak megbecsiilését és technikai eljarasainak mitivelését?
A szakmai hagyomanyok iddszertiségének képviseletét egy adott torténelmi korban? Az 6tvos-
muvészet targyival az ember belsd megtisztuldsi igényeinek, méltosaga tiszteletének, azonossiag-
tudata fejlddésének szolgalatat? A teremtovel élheto [6tezési egység emlékezetben tartasanak és
megtapasztalhatosiganak szolgalatat?

Mate Janos, Kotai Jozsef es Muharos Lajos alkotoi palyajanak koszonhetden, a XXI. szazad
elején is részesedhetiink az eligius-i orokség kineseibal.




AGNES M. BAKONYVARI

Spiritual heirs of Saint Eligius

In the decades around the turn of the 20 and 21st century. it was a special task for the representatives
of the art of goldsmiths to find their identity in the social reality of their lifetime. In the 1960s
and 1970s their works could be seen in the capital in national exhibitions comprising several
branches of industrial art and they could sell their articles for personal use and their ornaments
in the shops of the Industrial Arts Company and of the Art Gallery. They had their first exhibition
as individuals in 1976 at the 1st Quadriennial of Goldsmiths and Metal Artists, that was
subsequently organized two more times (in 1981 and 1985). After that, however, the community of
artists of this area of art had to search for opportunities again for about a decade. Artist careers
were shaped by personal inventiveness: those who had individual opportunities, could get work
financed by public investment or private orders without the help of any professional organization.

[t was a historical change that Conlemporary Melal Art Biennials started to be regularly
organized in 1996 and since then the artists and the public have been able to count on them with
certainty. At these exhibitions we could meet the respectable representatives of the trade whose
works could only be seen acceidentally for a long time.

The public could enjoy the new medals, and the favourite watering pot statuettes of Janos
Mdte, who had made the circle-plastic of the Hungarian Agricultural Fair of Budapest, the copper
reliefs of the Institute for Further Training of Phisicians and the lamps of several restaurants
and cultural institutes in Budapest and in the countryside.

These occasions offered new opportunities for Jozsef Kotai, well known from sculpture and
medal events, from professional publications and from public life as well: he could express his
identification with metal art and craft.

Lajos Muharos was a respected participant of high ranking international professional events
in the first decades of his career, but he could present his works in hungary only after 1996. With
two other artists he represented Hungarian goldsmiths at the first and only World Exhibition of
Design in Toronto in 1974. In the 1980s he regularly participated in the International Exhibition
of Enamel Art in Limoges. The employees and the guests of the Hungarian Embassy of Kiev
have been able to admire his copper wall decoration covered with enamel, entitled »The Fairy
Tale” since 1930.

[t has a special professional value for contemporary metal art, that these three significant
[igures are present again in an exhibition comprising several generations. Their works created in
the course of the last 15 years demonstrate how they have experienced this change and the new
opportunities it offered for the deviopment of their relationship to one another.

Special pieces at the exhibitions organized at the Klebelsberg Cultural Center were the silver
statuettes made by Lajos Muharos, in honour of Saint Eligius. The facial features of the statuettes
recall those of the sculptor himself, of Janos Maté and Jozsef Kotai and Laszlo Fordds. Why isn't
it the patron saint of the Tth century who appears wearing the bishop robe? Perhaps Lajos Muharos
was inspired by the feeling of community with his contemporaries and by the supporting and
nurturing power of his professional roots. He evokes Eligius also on a pendant made in 2012, and
it was preceded by the portraits of his colleagues made between 2006-2008.

Who was Saint Eligius, the medieval bishop who is still a source of power alter more than 500
vears for goldsmiths, when the social reality of their lifetime makes their knowledge of professional
identity indefinable? With what. with whom do Janos Maté, Jozsef Kotai and Lajos Muharos
assume a spiritual community, when they evoke the figure of the bishop not only as a historical
being, but referring to him as a shaping power of their personal and community existence?

The meaning of the latin name of the patron saint is »elected .




The serious commitment to the art of goldsmiths gave social perspectives to this personal
activity: he could assume a role of a political and economic consultant for the king because of the
high quality of his handicralt. By means of these, his rank and his {inancial devices he could
serve the cause of peace and justice. He not only prevented wars with the help of his diplomatic
activity, but he also made severals slaves free. By means of his knowledge of reality and refined
sensitivity, he could exactly feel the border and the meeting points between the dimensions of
profane and sacral. Accomplishing his mission in the civil world, as an elected person he showed
the way to transcendental perspectives to his contemporaries and to the ones who preserved his
spiritual heritage hundreds of years later, i.e. to Janos Mate, Jozsef Kotai and Lajos Muharos.
His life inspires to serve the social reality of human culture with the deepest commitment as well
as to the freedom of independence from social determination. How is this life mission realized in
the crareers of these three excellent contemporary goldsmiths?

The re-evaluation of the relationship with his profession for Jdanos Mdté was also represented
by his works in this new period of the public appearance of this craft. His series of medals entitled
»Goldsmith art has a divine origin but we are not angels” is a creed about his commitment to the
classical procedures of the craft. In the earlier pieces of this genre famous figures of the ancient
mythology appear: the Centaur, the Pegasus, the Marmaid, the Sphynax, the Unicornis, the Angel,
the Devil and the abstract moral value, Truth. These figures can be seen on the pure, homogeneous
surface of the circular composition, on the plane of infinity not requiring perspectives and in
timelessness raised from the objective, historical or natural environment. The bodies reflect eternity
in the emblematically stopped moment of one single gesture. The soldering, chiselling, rasping,
embossing, alloying figures of the creed-series represent a characteristic activity of the profession
placed in an infinity without time and perspectives, like mythological ancestors. The craltsmen of
the divine profession differ from supernatural angels only in the fact that wings do not belong
organically to their created bodies. In the dangerous moments of soldering, the goldsmith of
Jinos Mdté’s medal keeps his tool far from himself indicating its elected nature and its capacity
of soaring high. The creed about the relevance of the classical methods of the craft formulated in
the cold material is permeated by the warmth of moving sincerity filled with humour. The tension
between the smooth surface of the anatomical shapes and objects and the articulated, detailed
surfaces of the wings provide a special movement for the composition. In these compositions the
motive carrying temporal determination has become timeless and the topicalness of the present is
represented by an element which is supposed to be timeless. An Eligian™ approach is manifested
in these works even if it is not specifically expressed by the artist.

Janos Male, at the beginning of his career as an artist at the beginning of the 1960s felt an
internal drive to make aquqmaniles, dishes for ritual hand washing. He may have felt in his
genes the ancient human desire to ritual personal cleaning performed repeatedly in everyday life,
at ceremonies and at rituals. In the consumers’ society of the last decades of the 20th century this
initiative rooted in historical times appeared so strange, that even the technical conditions for
their realization was impossible to find. Hollow casting for making aquamaniles was not possible
in Hungary in the 1970-1980s. Therefore he made these objects from metal plates and tubes with
the techniques of bending, embossing, soldering, i.e. with traditional goldstnith techniques. Their
value is not only given by their high professional standard, but by the ideas of composition
suggesting how important it is to handle absurd situations of life with humour: »We are in the
tube”, sWhere have I fallen?”. These works were exhibited at professional shows, so they could not
serve directly the development of the community identity of his contemporaries. Therefore he

sought for opportunities to communicate the possibility to experience personal identity to his
contemporaries. He prepared jewels from classical goldsmiths” materials like iron and silver,
characterized by structural features of the metal plates of aquamaniles, by geometrical order and
cubist forms.

The two different groups of objects infTuenced each other in the other direction as well: the
experiences gained in making jewellery appeared in the forms of the reliefs and in the curves of
the water pots and after 2000, on the pots modelled in bronze as well. The earlier copper plate
version of the pot statuette called »The Rape of Europe” and its later version modelled in bronze
particularly represents the interaction between the technical conditions of making objects and the
certainties of the interpretation of reality by artists. Both objects formed of plates and tubes are
present in the composition consciously representing their own intention by steadiness, erectness
and dignity. The look and heading of Zeusz and Europe are also in harmony. The vertically
accentuated body of the woman and the horizontally accentuated body of the animal also act
together in harmony. The verticular character of the divine and the horizontal character of the
human nature are inverted in the composition, suggesting that the two dimensions of reality
square, but both of them approach each other with the need of meeting. A further phasing of
reciprocity, apart from looks and heading can be seen on the .aquamaniles™ presented at the
Biennial of Contemporary Goldsmith art in 2007.

The parallel bodies of Zeus and Europe appear in a comfortable standing position this time,
touching each other at several points. The relationship between the reality dimensions of the
divine and the human has become a peaceful union and a world of mutual confidence. In this
composition, there is no essential emphasis any more on rape, ageression or conscious individual
intention. The figures reflect the intimacy and the pulsation of touch from the process of modelling.
Janos Mate expresses here the same view as in his series of medals mentioned earlier, re-interpreting
his relationship with his profession: our wings connecting Earth and Heaven may be grown by
the actuality of the present and we can keep them away from us or get connected to them as we
need. The freedom experienced with an internal uncertainty is also manisfeted in the aquamanile
made in 2009 entitled »No renunciation” as well. The woman figure, whose gestures and mimics
are very realistic, can be seen in the scene of the FFall in Paradise, opening her mouth and freely
tasting the apple. The mimics and the interested look of the woman express the human desire for
knowledge. Another interesting part of the composition is the open mouth of the snake and the
eyes of the woman and the reptile represented at right angles. The spatial relations of the sensory
organs of the two figures represent the attitudes of curiosity and malevolence. After the physical
rape of Europe, Janos Mdlé created the statuette model of the spiritual rape of man here. He very
intelligently represents the female principle not only as a consumer of divine knowledge, but as a
defence against the snake. The same concept is emphasized in his work entitled »The world is in
hour hands” made in 2012. By means of his humour and his favourite device, role reversal, he
communicates his views ol the relationship of the created world and its women creatures. The globe,
whirling and circulating at the same time and symbolizing the wholeness of the world, rests
peacefully under the palms of a woman. The figure, almost leaning to the celestial body, swings
on the arch of her own body, gouging her trunk, lifting her legs and looking up to the sky. Jdanos
Mateé flashes human attitudes that occur only to those, who periodically confirm the alignment of
their personal existence to the order of creation. Putting it simply: it is about those who let
themselves be purified regularly from the layers of civilization crust on their existence and bring
the ancient core of their being to the surface. The same thing makes the message of »The Unicorn
starts” made in 2013 authentic as well. The composition is similar to that of the modelled version



of the Rape of Europe: The look and the gestures of the animal figure of transcendental reality
and of the woman figure representing physical existence have the same direction. Their upper
bodies are parallel and vertically emphasized that refer to their ability to connect Earth and
Heaven. Its relevance is searched-demonstrated again by an artistic and at the same time philosophical
re-interpretation of mythology. Contrary to the ancient interpretation, the virgin girl is not sittin
gin the way of the unicorn to gain its healing power counteracting poison. The girl is kneeling
behind the animal, reaching her arms towards it, blessing and protecting. They are both holding
their heads straight up and their mouths open for speaking, speaking out or for making the
cleansing water [Tow out.

Have the pots of Janos Mate ever held water? Has anybody poured real water out of these pots
with the intention of spiritual purification? Do these objects need real water when their creator
preserves by them the heritage of Saint Eligius for the craft of goldsmiths and the earliest traditions
of the circular statue compositions of Hungarian Sculpture and last but not least the respect for
human dignity deriving from our created nature that requires the ritual experience of purification
both in our individual and community life?

The search for an individual artistic route of Jozsef Kotai started in 1963 after he finished his
studies at the University of Applied Arts. In the first decades of his activity he continuously
made his everyday items and ornamental pieces that were sold in the shops of the Art Gallery. In
those days his activity was influenced by business considerations, by the wish of vendors to please
customers’ taste. Another kind of external expectations was presented to him in 1966 when he was
entrusted with the decoration of a 1.5 m? surface with embossed copper and brass plates in the
interior space of the Institute for Further Training of Phisicians. He experienced another opportunity
to find new ways of artistic expression when at the beginning of the 1970s he received works of
restoration. The everyday contact with the materials of goldsmiths” art, their more and more
profound knowledge, the personal experiences of their possibilities of shaping, did not only raise
the question of utility, of practical functions of the objects, but they also made the artist interpret
the use habits and the world views preserved in them and the new experiences emerging. A sign
of this spiritual process is when consistently, more and more characteristic figure motives appear
on everyday items and decorative pieces. From 1975 he made silver figures smaller than 10 ¢m
with the techniques of spin-casting and lost-wax (cireperdue) casting . Their utility function was
stthordinated to the message of reality interpretation. They made one feel the need to touch and
promised a spontaneous connection with creative powers by means of their small size fitting into
hands and by means of their material having healing power. The silver Font made in 1978 with
the lost-wax (cireperdue) casting technique is a characteristic example of the manifestation of an
independent creative approach in creating miniature silver statuettes. The figure of Saint John
the Baptist is placed vertically in the middle of the 12 em diameter of a dish as a statuette erected
up to the rim of the dish. His stick repeats the strict direction of the vertical line connecting heaven
and earth of the figure. The pleats of his dress, its horizontally accentuated waves are associated to
the water that sometimes can be found in small quantity in the dish, but with its power of Grace
it is still able to connect dimensions of reality. The silver figure of Samson made in 1981 serves
also as a candle stick, but the compositional solution of the statuette lays the emphasis on the
lightnes of the spirit and on its power as opposed to physical strength. The element holding the
candle rhymes to the glory on the head of Samson, referring to the divine origin of his physical
and spiritual existence.

These works were followed by a 30 ¢m bronze piece, the so called Eligius of Sosto made in 1994
at an artists’ colony. This piece and the 22 ¢m work entitled » Peter Varga presents the Vezekeny
Dish to Saint Eligius”, made in 2000 with the lost-wax (cireperdue) casting procedure, are higger
in size and their material is different from the usual material of goldsmith works. Did the artist
open the safe borders of the spontaneous relationship with the forces of creation to new ways of
philosophical analysis and intellectual interpretation of reality?

The miniature figures of his earlier statuettes refer to other special dimensions of reality by
means of the compositional relationship to everyday objects or by means of their spatial structure.
The figure motives of the works made after the mid 1990s are not related to any articles of personal
use and there are no environmental elements that would make them identifiable in space or time
(apart from the knowledge of cultural history of the spectator). After the year 2000 Kdtai used
new devices for representing different temporal and spatial dimensions at the same time, but still
does it in a consistent way. This time, directly determined contents and a more powerful grotesque
way of looking at things get associated with the abstract references of the compositions: references
to specific personalities and even to objects of different historical times in the same physical space,
but in different sizes. It is interesting, that the artistic devices chosen for representing the directly
determined specific contents elevate the scenes to timeless relevance. The real object gave the
framework and structure of the compositions but a sculptural motive appeared in them as well.
The miniature figures became capable to determine their own compositional field of force as well.
In the specially constructed and interpreted space structures that did not follow geometrical
regularities. in the different dimensions of reality, medieval figures of diffetent scales can be seen
moving in a natural way. These statuettes are characterized by baroque forms triumphing over
devastation.

After 1975 his interest in the genre of medals gained an important role: he regularly took part
in the Medal Biennials in Sopron. In this genre he created a statuesque experience on round-shaped
surfaces, where the three-dimensional figures sway from the safety of perpendiculars and parallels
and raise above their limits and confines. The round-shaped basis of the compositions holds the
timeless and infinite historical, mythological or ordinary life scenes as geometrical symbols of
completeness. Examples for this are the pieces of the series about Eugene of Savoy or Saint Slephen,
the couples of Duo or the different Biblical scenes as well.

His works of the 1980s reflect the spiritual relationship with the world of statuettes and medals.
The most spectacular for its size is the frieze made for the National Theatre of Szeged. It was made
to cover air-ducts. The composition is 12 m long and 70 em wide and Kotai made 16 masks related
to different theatrical cultures from milled elements. This motive is not connected to the world of
theatres only because of its content. It also contains a formal and philosophical analysis and
interpretation of positive and negative forms, of different dimensions of reality, meeting in time
and space. The spouts made in 1981 and in 1989 in the 5th district of Budapest in Bank and in
Veres Palné street were further artistic adaptations of the mask subject. They were made of cast
bronze and the technical implementation made it possible to show a different approach from the
theatre pieces. In the middle of a large city, their practical function related to water places them
into a different philosophical context from the similar pieces placed in nuildings related to art.
These spouts were the direct predecessors of the bronze statuettes made from the middle of 1990s
that I presented at the beginning of my essay: The Eligius of Sosto, the 2 figure composition
representing Peter Varga and Saint Eligius and the work entitled Betlehem.

A common characteristic of the miniature silver statuettes, medals and bronze statuettes is the
distortion of the figures, their relationship to one another, and their spatial situation, which is a



special manifestation of the grotesque approach. This way of representation sheds a humorous
light on the internal distortions of persons or communities that derive from the tension between
a natural reality limited by perpendiculars and parallels and a supernatural reality and from the
tension between the dignity of human beings and the political forces and legal rules trying to
deal with it.

A characteristic of Lajos Muharos is wise patience regarding the indifference of the reality of
society we could notice in connection with his contemporaries. As well as in the case of his
colleagues, little attention was paid to the start and formation of his carecer. Hardly any documents
can be found about him in the sources of history of art. The Encyclopedia of Art of those days
and the catalogues of goldsmiths” biennials preserve the data, that prove that he was charged with
implementing mural works or works related to architectural constructions. The 3 m? relief made
for the Isis Hotel in 1968 with the techniques of embossing and enamel inlays was among his first
works. The characteristics of the composition of the mythological scene are the dense, emblematic,
static gestures, the human figure facing us. represented parallelly to the profile image of the
animal figure, and the undefined space of the image lacking objects and natural surroundings.
The mural ornament composed in 1980 for the Hungarian Embassy in Kiev entitled »The Fairy
Tale” also illustrates the change that happened in the previous decade in the creative world of
Lajos Muharos. The relief was made of bronze with the technique of casting. Its composition is
essentially the same as that of the embossed plate work in the Isis hotel: the bodies of animal
profile and of the facing human figure are parallel to each other, but their emblematically static
gestures are bulkier and more lively than those of the reliel of Szombathely, as a result of the
casting technique he applied. The liveliness of the scene is also increased by the front legs and the
nose of the horse hanging out of the left side of the frame and by the head and head gear of the
horse rising above its upper edge. Also the open space within the frame makes the composition
more lively and the polished enamel surfaces of the clothes and the saddle cover are also significant
beside the bronze surface of the figures. His smaller bronze statuette circles made at the same
time as the mural works enrich the world of personal spaces. Those eintitled »The goddess Diana’,
»The rape of Europe” and the "Lady with a young unicorn” are mentioned and their
reproductions can be found in different sources.

IF'rom the mid 1970s the goblets elevating the splendour and authority of profane celebrations
and the chalices for lithurgical purposes can be traced among his works as well. He made these
objects of silver, with the classical techniques of the goldsmiths™ art. Special features of the early
pieces made in the 1970s is that they are decorated with portraits of Hungarian kings and
Transylvanian princes, with figural scenes and pland motives. Ribbons of graphic motives straddle
rolls of semi-precious stone or stems decorated with semi-precious stones are conected to plastically
elaborated silver holders. The engraved images of the chalices show the exceptional knowledge of
drawing of the artist highly appreciated by Miklos Borsos at his entrance examination to the
University of Applied Arts. The elegance of the chalices is provided by the unity of the undecorated.
plain silver surfaces, the temperate geometrical motives of the holders and stems and of the plastical.
[igural scenes of the .noduses™. In the ,nodus”, there are compositions in small niches, decorated
with semi-precious stones, that direct the memory in historical distances and the plastical experience
offered by the scenes makes the spectator wish to touch the works. The pure silver surfaces invite
the user of the chalice to look at themselves in a mirror and to see themselves grotesquely distorted
by the bulges. as well as the figures of the compositions of the nodus. At this closeness our desire
is awakened to drink of the liquid, which is preserved undeteriorated by the silver.

This precious metal is the material of the jewels that take such an exclusive place in the
ocuvre of Lajos Muharos. The goblets and chalices inspired us to face with ourselves and to
strengthen our identity and the jewels are especially suitable for achieving the same effects, also
because of their traditional role in the culture of humanity. At the beginning of the 21st century,
the choice of jewels for expressing identity may be an important device for people trying to
understand themselves and searching for their roles. Lajos Muharos offers an opportunity for
that with several varieties of the same genre, with his figural pendants called »ndsfa”in Hungarian.
With some exceptions of Roman and Greek mythological scenes, all the pendants represent Biblical
stories. Beside the refined, chased silver elements made with the lost-wax (cireperdue) casting
technique, the semi-precious stones carved and polished by the artist himself get an important
role as well. The compositional solutions of the pendants follow the traditions of the Hungarian
goldsmiths” art of the 16-17th century. It is shown by the fact that the figural scene is built on the
semi-precious stone surrounded by a niche-like building with arcades. Another characteristic of
these works is that semi-precious stones hang from the richly decorated silver pieces. The figures
are gross and grotesque also because of the proportions of the metal motives and the stones. These
are the formal chatacteristics of the Biblical stories: the figures of Adam and Eve on a ring and
on two pendants. Noah's ark in several adaptations, King David, Suzanne and the old men, Saint
Christoph and Saint Eligius on the pendants. The silver and semi-precious stone pendants hang
on the chest of their owners. Metals may have a healing and disease prevention effect on the body,
especially around an important energy center of the flow of creative and living powers. Culture
preserves similar experiences about the capacities of stones as well. Together with the physical
contact with the jewels, the spiritual connection with the compositions of the pendants have a great
significance as well. Wearing a precious stone with the scene of the flood and the silver of Noah's
ark symbolizing the flight from destruction, the freedom and the responsibility for the renewal of
the essence of life, one can have the experience that the jewel shapes consciousness and determines
the knowledge of identity. Meeting and touching the jewels of Lajos Muharos, like the pendant of
Saint Elegius, I remembered the silver-semi-precious stone statues of the bishop. I could feel that
the jewels and the statuettes are made of the same materials and it made hardly any difference
that the jewels were 7, and the statuettes 14 em long. Apart from viewing, the statuettes can be
approached physically, as well as the pendants. Fitting into our palms, they stimulate an energy
center creating and invigorating the human body, different from the pendants. They remind us
of a state of existence of creatures, the unity that can be experienced with the Creator.

What treasures does the herilage of Sainl Elegius hide?

The appreciation of the classical materials of goldsmith art and the application of its technical
procedures? The timeliness of professional traditions in a given historical period? Serving the
internal need for purification in people, the respect of human dignity. the development of people’s
knowledge of identity with the help of the objects of goldsmith art? Serving the memory and the
experience of unity with the Creator?

Thenks to the oeuvres of Janos Mate, Jozsef Kotai and Lajos Muharos, we are able to participate
in the treasures of the heritage of Saint Elegius even at the beginning of the 21st century.



Palydjanak 1975 utani idoszakdban kiilonds szerepel kap az érem miifaja irdnti
erdeklodes... Ebben a miifajban olyan plasztikai elmenyt teremtett a tébbnyire kerek
alapfeliileten, amelyben a haromdimenzios figurak kibillennek ugyan a merolegesek-
parhuzamosok biztonsagabol, de folebe emelkednek ezek korlatainak, hatarainak.
A kompoziciok kerek alapja, a teljesseg geometriai szimbolumakent tartjia meg
az idotlensegbe, illetve a veglelen terbe atlenyeqiilt tortenelmi, mitologiai vagy akar
hetkoznapi életkepeket.

Bakonyviri M. Agnes
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Kotai Jozsef

1940. februdr 13. Sopron

Tanulmanyok: Magyar Iparmiveszeti Foiskola 1963

Mesterei: Kopesanyi Otto, Nagy Jozsef

Miivészeti tagsag: Magyar Alkotomiiveszek Orszdigos Fgyesiilete,

Magyar Kepzomiivészek es Iparmiiveszek Szovetsege,
Magyar Miveszeti Akademia

EGYENI KIALLITASOK

1980
1981

1985
1986
1987
2000
2002
2003
2014

(sok Istvan Galéria, Budapest

Galerie Casper, Morges

Diirer Terem, Budapest

Altes Schloss, Giessen

IFordds Miihelygaléria, Budapest

(Galamb Galéria, Budapest

Passage Galéria, Budapest

Keve Galéria, Rackeve

KOTAL MATE, MUHAROS o Kortars stvismiivészek kidllitasa - Klebelsherg Kultarkaria, Budapest

(SOPORTOS KIALLITASOK

1967
1970
1976
1977
1930
1984
1987
1994
1996
1998
2000

2001

2002

2003

2004
2006
2007

2008

2009

2010

2011

2013

Fémplasztika - Ernst Mtazeum, Budapest

Ekszer 70 - Csok Istvin Galéria, Budapest

1. Otvis és Femmiives Qudriennale, Miskole

-2013  Orszagos Erembienndle - Labashdz, Sopron

Magyar iparmtivészek kidllitasa - St. Etien

Kortars Magvar Erem - Berlin, Drezda, Bées

FIDEM Nemzetkizi Erem Kidllitds - Colorado Springs

Kisszobor - Vigadd Galéria, Budapest

I. Otvismiivaszeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rickeve

11. Otvosmiivészeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rickeve

Millenniumi Kortdrs Otvosmiivészeti Kiallitas - Vigado Galéria, Budapest

FIDEM Nemzetkozi Kidllitas - Weimar

M1, Otvosmiivészeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rickeve

Magyar Millenniumi Iparmiivészeti Kiallitds - Mticsarnok, Budapest

Angyali tidvizlet - Erdds Renée Haz, Budapest

Kortdars magyar otvosmiuivészet - Keeskeméti Képtar, Keeskemét, Cifra Palota
Vilogatas a kortars magyar otvosmtivészet alkotasaibol - Magyar Akadémia, Roma Palazzo IFalconieri
IV. Otvismiivészeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rickeve

Ekszertol a plasztikdig - Kortars magyar stvosmuivészeti kidllitas - Iparmtivészeti Mizeum, Budapest
Eziist, bronz, vas - Magyar Képzomtivészek és Iparmitivészek Szovetségének Székhdza, Budapest
Kortars Egyhazmtivészeti Kiallitas - Moldvai Gyozo Galéria, Hatvan

V. Otvismiivészeti Biennidle - Savoyai Kastély, Rackeve

Keresztmetszet - Kortars magyar otvosmiivészeti kiallitds, Bibliotheca Statale, Trieszt
V1. Otvosmiivészeti Bienndle - Klebelsherg Kulttrktria. Budapest

FIDEM Nemzetkizi Erem Kidllitas - Colorado Springs

Magyar ttvosmiivészek bemutatkozisa - Szt. Janos Galéria, Vilnius

Magyar dtvosmiivészek bemutatkozisa -Magyar Intézet, Tallin

Craft & Design - Iparmiivészeti Mizeum, Budapest

VI Otvosmiivészeti Bienndle - Klebelsherg Kultarkaria, Budapest

Vastol az eziistig - Varosi Birosag diszterme, Jaszberény

Kortdars magyar otvosmiuivészek kiallitdsa - Orosz Kulturalis Kozpont, Budapest

VIIIL Otvosmiivészeti Bienndle - Klebelsherg Kultarkuria, Budapest

IX. Otvosmiivészeti Bienndle - Klebelsberg Kultarktria, Budapest

DIJTAK

1976 Kiallitasi dij - 1. Otvos és Fémmiives Quadrienndle, Miskole

1977 Keeskemét varosanak dija - Népmitivészet szellemében, Keeskemét
1978 111 dij - L. Iparmtivészeti Quadrienndle, Erfurt

1983 Rendezohizottsig dija - Orszagos Erembienndle, Sopron

1985 Rendezohizottsig dija - Orszagos Erembienndle, Sopron

1987 Rendezobizottsig dija - Orszagos Erembienndle, Sopron

1993 Ferenczy Nodémi - dij

1999 Civitas Fidelissima - X11. Orszdgos Erembiennale, Sopron
2000 Hungart Kidllitasi dija - Millenniumi Kortdars Otvosmtivészeti Kiallitas, Vigado Galéria. Budapest
2001 Rendezbizottsig dija - Orszagos Erembienndle, Sopron
2002 Magyar Képzomiivészek és Iparmiivészek Szovelsége dija - V. Otvismiivészeli Bienndle,
Savoyai Kastély, Rackeve
MUVEK KOZTEREN
1970 Vastagh Gyorgy: Csikos c. szobra, restaurdlas, Budapest, Munkatarsak: Biza Barna, Tothfalusi Liszlo, Poloskei Jozsef
1972 Esterhdzy székek, restaurdlds - Iparmiivészeti Miazeum, Budapest
981 Vizkopdok (bronz, 25x25 em), Budapest V. Veress Palné u. 13-15.
6 Maszkok (sargaréz, bronz 12x0,7 m) - Nemzeti Szinhdz, Szeged
987  Orokmeécses (virosréz) - Nador Kripta, Magvar Nemzeli Galéria, Budapest
19838 Urasztali felszerelés (nozott virosréz), Ramocsahdza
989 Cipész-cégér (onozott vorosréz, 120x80 ¢m), Eger., Kossuth u.
Vizkopd (bronz, 30x30e¢m), Budapest, Bank u.
1990 Kersztelokat, orokmdes (vorosréz, sargardz, bronz) = Szent Jozsef templom, Kaposvar
1991 Emlékkereszt (aranyozott vorosréz, 300x120 ¢m) - Marianoszira
Kinai viza, fémboritasa asztal, restaurdalas - Helikon Muzeum, Keszthely
1992 L. Ferenc Jozsef-Erzsébet Kirdlyné, biisztok. restaurdlas - Varosi Mazeum, Godollo
1999 Szent Jobb - ereklyetartd szekrény, restaurdalas - Szent Istvan Bazilika, Budapest
2001 Graboczi Szentséghaz., restaurdlas - Ortodox Gytijtemény, Szentendre
MUVEK KOZGYUJTEMENYBEN
Kisplasztikak (eziist) - Iparmitivészeti Muzeum
Ermek (bronz) - Liszt Ferene Mazeum, Sopron
Kisplasztika (eziist) - Janus Pannonius Mizeum, Pées
Kisplasztika (bronz) - Varosi Galéria. Nyiregyhdza
Almennyezet makett (fa, vorosréz, zomane) - Katona Jozsel Mazeum, Keeskemét

SZAKIRODALOM
Koczogh Akos: Mai magyar iparmiivészet, Fémmiivesség Képzomiivészeti Alap Kiadovallalata 1977 e Kortars Otvismiivészet
2000 o Kortirs Otvismiiviszet 2003 e Ekszertdl a Plasztikiig 2003



Mate Janos - ahogy kollegai hijdk: Jenike - renditheletleniil orzi mestersege szenl
eligius=i orokseget, tovabba a magyar szobraszat legkorabbi korplasztikainak
hagyomanyat es — nem ulolso sorban - az emberi meltosagnak azt, a teremleltsegiinkbol
adodo liszleletet, amely szemeélyes es kozossegi letezesiinkben egyarant sziiksegel erzi
a megtisztulas ritualis megelhetosegenek.

Bakonyvdri M. Agnes




AC] uamanile: .Bukott angyal méltatlankodik™ o 1989, bronz, viaszveszejteses, merel: 15x24%13 em A(] uamanile: ,,Eur()pa elrablasa” o 2004; bronzlemez, domboritva és forrasztva, merel: 23x26x22 em
magantulajdon



Magyar orszag térképe o 1984; rozsdamentes dcel, méret: kb. 2x3 m
Meg nem valositott fém plasztika a -BAH csomdpontndl felépiilt ,Pannonia” szdllo részére

Maté Janos

1938. aprilis 13., Szabadka - 2014. januar 8. Budapest

Tanulmanyok: Magyar Iparmiveszeti Foiskola 1962

Mesterei: Kopesdanyi Otto, Nagy Jozsef

Miivészeti tagsag: Magyar Alkotomiiveszek Orszdgos Egyesiilete,
Magyar Kepzomiiveszek és Iparmiveszek Szévelsége

EGYENI KIALLITASOK

1969 Derkovits Terem, Budapest
1997 Iordds Mrihelygaléria, Budapest

2002 Passage Galdria. Budapest
9014 KOTAIL MATE, MUHAROS o Kortirs dtvismiivészek kidllitasa - Klebelshere Kultturkiria, Budapest

(SOPORTOS KIALLITASOK

1967  Fémplasztika - Ernst Mizeum. Budapest
1970 Ekszer'70 - Csok Istvan Galéria, Budapest
1972 Mai magyar iparmtivészet - Iparmitivészeti Mtizeum
Budapest Nemzetkozi ékszerkidllitas - Jablonec
1974 10 dtvosmiivész kiallitisa - Kaposvar
1975 Jubileumi Iparmtivészeti Kidllitas - Mticsarnok, Budapest
1996 1. Otvosmiivészeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rackeve
1998 Kortdrs magyar 6tvosség - Petdli Sandor Mtivelddési Kozponz, Godolld
11. Otvosmiivészeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rackeve
2000 Millenniumi Kortars Otvosmiivészeli Kidllitds - Vigado Galéria, Budapest
2001 Allami miivészeti dijazottak Kidllitisa - Olof Palme Haz Budapest
2002 Kortars magyar ttvosmiivészet - Keeskeméti Képtar, Keeskemét, Cifra Palota
IV. Otvismiivészeti Bienndle - Savoyai Kastély, Rickeve
1. Kortars Keresztény Ikonografiai Bienndle - Kecskeméti Képtar, Kecskemét Cifra Palota
Vilogatas a kortars magyar otvosmiuivészet alkotasaibol - Magyar Akadémia, Roma Palazzo Falconieri
2003 Ekszertdl a plasztikaie - Kortars magyar stvismiuivészeti kidllitas - Iparmiivészeti Mazeum, Budapest
2004 V. Otvismiivészeli Bienndle - Savoyai Kastély, Rackeve
2006 Keresztmetszet - Kortars magyar otvosmtivészeti kiallitas - Bibliotheca Statale, Trieszt
2007 VI. Otvismiivészeti Bienndle - Klebelsherg Kultarkaria, Budapest
2008 Magyar dtvosmiivészek bemutatkozisa - Szt. Janos Galéria, Vilnius
Magyar dtvosmiivészek bemutatkozisa - Magyar Intézel, Tallin
Craft & Design - Iparmitivészeti Mizeum, Budapest
2009 VII. Otvismiivészeti Bienndle - Klebelsberg Kultarktria, Budapest
2010 Vastol az eziistig - Varosi Birdsdg diszterme, Jaszberény
2011 Kortars magyar dtvismiivészek kiallitasa - Orosz Kulturilis Kozpont. Budapest
VI Otvosmiivészeti Bienndle - Klebelsherg Kulttrkuria, Budapest
2013 IX. Otvismiivészeti Bienndle - Klebelsherg Kulttrkaria, Budapest

MUVEK KOZTEREKEN

1970 Hollos-cégér (vorosréz, m.: 130 em) - Fekete Hollo Etterem, Rackeve
Korplasztika (bronz, @: 1.8 m) - Mezigazdasagi Vasar teriilete, Budapest
1972 Relief (vorosréz domboritva) - Orvostovabbképzo Intézet, Budapest
1978 Oszlopok (zomadncozott vorosréz - Szerzoi Jogok Vildgszovetségének Székhaza elGesarnoka, Genf
1980 Csillarok, falikarok (sargaréz) Arany Pava Etterem. Kiskunfélegyhiza Szerztars: Fiilop Zoltdn
1982 Csillarok, falikarok (sarga-, virosréz, iiveg, @: 300 ¢m) - Kodaly Intézet, Keeskemét Epitész: Udvardi Lajos
1984 Informaciosrendszer (eloxalt aluminium) - Erzsébet Szallo, Budapest, Szerzotars: Fiilop Zoltdan
1985 Csillar (sargaréz) - Muivelddési Haz, Szekszard, Szerzotars: Fiilop Zoltdn
DIJAK
2001 Ferenezy Noémi - dij
2002 Magyar Képzimiivészek és [parmiivészek Szovetsége dija - Kortars magyar otvosmitivészet -
Keeskeméti Képtar, Keeskemdt, Cifra Palota
2011 St. Eligius - dij - VIIL Otvésmiivészeti Bienndle - Klebelsberg Kultarkuria, Budapest

SZAKIRODALOM

Pal Endre: Az orvosotthon 6tvis faldekordcioi Miivészet 1972/11. 1977 o Koczogh Akos: Mai magyar iparmiivészet,
Fémmiivesség Képzomtivészeti Alap Kiadovallalata, 1977 e Kortars otvosmiuivészet 2000 o Kortirs Gtvosmiivészet 2003
Ekszertdl a plasztikdig 2003



Az eziist-feldragako fiiggok viselojiik mellkasan, a sziv kizelsegeben helyezkedhelnek: el.
Ez a fem sajat letezese okan is gyogyito... Az ekszerekkel valo fizikai erintkezessel eqyseg-
ben nagy jelentosege van annak a szellemi kapcesolatnak is, amelyet a nasfak kompozicioi
kozvetithetnek. A sziv kozeleben viselni az ozonviz diszkovel es Noe barkajanak eziistjel...
Megelni igy a pusztulasbol valo menekiilest, a let lenyegi megujithatosdganak szabadsdgdatl
es felelosseget... Tudatformalo ereji, sot azonossdagtudatol meghatarozo elmenyt adhat!

Bakonyvdri M. Agnes

uharos lLajos




Lo fP] o 1968, sdargarez lemez, felizds, domborilds, merel: 350220 mm Serleg o 1973; eziist, feldragakao, merel : 100100 mm




,,SZEIlt Eligius’" * 2012; Nasta, eziist, feldrdagako, meret: 35*70 mm

1941. dprilis 13. Balassagyarmat
Tanulmanyok: M(((/z/ar Iparmzizﬂéveﬁ Foiskola 1965

EGYENI KIALLITASOK

92014 KOTAL MATE, MUHAROS o Kortars stvismiivészek Kidllitdsa -
Klebelsherg Kultarktria, Budapest

(SOPORTOS KIALLITASOK

1967 Fémplasztika - Ernst Muz«um Budapest

1970 Ekszer 70 - an (Galéria, Budapes

Nemzetkozi Ipar eti Quadrienndle - Erfurt
1974 Nemzetk armiivészeti Quadriennale - Erfurt

1984

1986

”JOOO s ( szeti itas - Vigado Galéria, Budapest
2001 : armiive i Kiallitas rnok. Budapest
2002 i i Kastély

2003

2004

2006

2007

2008
Mag,\ smiivészek bemutatkozasa - Mdg,\‘d] Intezet. lelm
Craft & - 1p )armﬁvéqzeti Mleﬂlm Buda])eqt

2009

2010

2011 ) : livészek kidllitasa - Orosz Kulturdlis Kozpont, Budapest

szeti Bienndle - Klebelsherg Kultirkuria, Budapest
2013 1X. smiivészeti Bienndle - Klebelsberg Kulttrkiria, Budapest

MUVEK KOZTEREKEN

1968 Dombormti (vorosréz, domboritds zomdancberakdssal, 3m?) - Isis Szallo, Szombathely

1970 Diszkut - Intercontinental Szallo, Budapest

1980 Zomancozott falidisz (bronz, csiszolt rekeszzomane, 110x110 ¢m) - Magyar Konzuldtus, Kijev

1. dij - Nemzetkozi Iparmitivészeti Quadrienndle, Erfurt
1. dij - Nemzetkozi Iparmtvészeti Quadrienndle, Erfurt
Munkaesy Mihély (ll‘j
Dij ; iist Vi iallitas, Mexico City
1. dij - (Jt\os S l*emmm Jui hlenndle Miskole
2000
Millenniumi I\m i
2007 Magyar Képzomiivészek és [parmiivészek Szovetsége dija - VI Otvosmtivészeti Bienndle -
Klebelsberg Kulttrkiria, Budapest
2009 St. Eligius dij - V1L Otvosmiivészeti Biennale - Klebelsberg Kulttrkuria, Budapest

SZAKIRODALOM

Koczogh Akos: Mai magyar iparmiivészet, Fémmitivesség Képzomiivészeti Alap Kiad alata 1977 « Krnyei Gyula:
q 0 rei Magyar Iparmitivészet 1994/1. « Kortars Otvosmtivészet 2000 o Kor
ig 2003
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