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Benké Imre akadémiai székfoglal6jdhoz (2014. aprilis 25.)

Mai korunkban minden eddiginél tobb kép készil vilagszerte. Mindenhol ott 1év6 kamerak, gépek
ontjdk magukbol a képi informécidt. Figyelemre mélto, hogy ezeken a képeken, bar mindig méas
arcokat, alakokat, targyakat, tereket latunk, mégis a képek mindig egyformak. Most lett nyilvanvald
igazadn, hogy mi a kulonbség a képkeszités eés a kepforméalas kozott. Ezt a jelenséget tekinthetjik
utdlag a kreativ fotoképi gondolkodas lehetéségének egyszerii bizonyitékaként is. Mert kell lennie
valami embert6l fliggd tényezonek, mely az egyformaség ellen dolgozik. Mar a hdskorban is késziilt
rengeteg kép, de ezek vagy szandékosan a festményekre akartak hasonlitani, vagy utélag emeltek ki
egyes érdekesebb darabokat — vagy akar életmii részeket — a vilagot dokumentald, akkor mar kiterjedt
képtomegb6l a fotdmiivészet szamara. A felismerése annak, hogy létezhetnek olyan alkotok, akik
tudatosan, miivészeti programként miivelik, miivelhetik a vilag fotografikus dokumentélasat, csak az
1920-as évek masodik felében tortént meg. Az ilyen alkotokat késébb dokumentarista
fotografusokként kategorizaltak. Egyik els6 uttéré ezen a terlileten vilagviszonylatban is a magyar
André Kertész, aki kiilfoldon lett vilaghira.

Benké Imre is dokumentarista fotomiivész.

Volt egy fiatalember, aki valamikor a hatvanas évek elején rajott, hogy fényképeket akar
késziteni, mar ekkor vilagosan latta eldre, hogy ezzel a szenvedéllyel fog telni az élete. A koriilotte
1év6 vilag dokumentalasa érdekelte, de nem ugy, hogy bemutassa azt, hanem ugy, hogy a fotdi érokre
»beleégjenek” a képnézdk nézo retinaiba.

Mi médon lehetséges ez? Hiszen ezek a képek pontosan ugy késziilnek, mint a vilag
legegyszeribb képei: a gép el6tt torténik valami, a fotds megnyomja a gombot és kész a kép. Igen, de
ezek a képek életlink tér-id6 esszenciai.

Milliés darabszamu képarchivumokbol idorél idére kiemelnek letiint korok arculatat jol
emblematizalé képeket. A képvalogatot ilyenkor segiti az eltelt idé tapasztalata. — Es az ilyen
valogatas soha nem hordozhatja azt az érzetet: ,,hogy élt itt egy ember, és 6 igy latta, igy foglalta
rendszerbe a dolgokat”, és ez az ember hangok nélkdl, a tiszta vizualitas Gtjan mondja: ,,ezt nézzétek!”
Az olyan fotosok, mint Benké Imre, elére latjak meg, talaljak ki a jové szdmara értékes mozzanatokat.
Ha minden jol miikodik, csak ilyen tartalmakat hordozé képeket készitenek, illetve mutatnak meg.
Nem a tarsadalmi kozélet, a torténelem szempontjabol érdekes események rogzitésérdl van itt szo —
azokat a képeket elkészitik az erre szakosodott fotografusok — nap, mint nap. Benké Imrének elég egy
arckifejezés, egy mozdulat, egy jellemzd targy, melyeket 6 a sajat invencioi szerint a fotografia tér-idé

metszetébe helyez.



Van, amikor a képelemek felismerése és értelmezése az, ami elvezet minket a képek
jelentéséhez, méskor inkdbb az a mod fontos, ahogyan a képelemek a sajat egyedi stilus altal
generéltan megjelennek a fotdk terében.

Melyek ennek a stilusnak a legfontosabb jellemz6i? Szoért fényekben fényképezett
részletgazdag és finom tdénusu fekete-fehér analdég fotok, precizen, feszesen, &tletgazdagon
komponélva. Talalt helyzetek, ,lathatatlan kamera” elv. A képek soha nincsenek utélag megvégva,
manipulalva, a teljes negativkockak vannak a fotdpapirokra nagyitva, errél arulkodnak a képterek
koriili fekete keretek. Gyakori a nagylatoszogli objektivek, és a nagy mélységélesség hasznalata.
Vazlatosan ennyit lehetne mondani a formai ismertet6 jegyekrol.

De ami ennél sokkal fontosabb, az a fotokon mindig jelenlévé humanisztikus szemléletmod. A
képen szerepl6k az utca emberei — a vilag kiilonb6z6 tajairol — élik a sajat életiiket. A képeken ennek a
folyamatnak mindenféle vetiiletével talalkozhatunk, de a fotés mindig kozosséget vallal szerepldivel,
mindig az 6 oldalukon &ll. A hangsulyozottan humanista fotdsszemlélet kuléndsen a 1l. vilaghaborut
kovet6 években jellemzd, ez id6ben Eurdpa-szerte divat volt. Ami azt is eredményezte, hogy akkor
olyanok is alkalmazték, akiknek nem a személyiségiikb6l fakadt ez a hozzaallas. Benkd Imre esetében
a humanista attitld nem egy eltervezett dolog, nem alkotéi program, hanem konnyeden és magatol
értetédéen arad az & személyiségébdl. Mert persze a jo fotogréafus stilustol fuggetlendl is mindig
humanista. Ezért aztin neki teljesen mindegy, hogy a fototorténet id6oraja most éppen milyen
évszamnal jar. O ezt a ma kevésbé divatos szemléletmodot beemeli a 20. szdzad masodik felébe és a
jelen id6be is. Az eredmény: igazi, mindségi kortars fotogréfia.

Jellemzo alkot6i mddszerére, hogy elszantan, sokszor évtizedekig dolgozik bizonyos kiszemelt
téméakon, amikor készen van, a sorozatok altalaban tobb szaz képbdl allnak. (Ha egyaltalan
befejezettnek tekinti valaha is pl. az 6zdi, a szigetes, vagy az ikrek képanyagot.) Tobbnyire
fotéesszékben gondolkodik. Albumai mindig szerzd6i fotéalbumok.

Benké Imre a Magyar Tavirati Iroda, a parizsi Wostok-Press, illetve képes magazinok
fotoriportere volt. Szakmai ¢életutjara jellemz6 a sajtofotos gyakorlat és az egyéni alkotoi programok
parhuzamossaga. O ebben a kettdsségben mindig is inkabb lehetéséget latott, jol kihasznélta ezt, mert
mar régbta életmiiben gondolkodik.

World Press Photo arany- és ezustérmek, Eugene Smith-0sztondij, Balazs Béla-dij, Pulitzer-
emlékdij, Magyar Koztarsasag Erdemes Miivésze — hogy csak a legfontosabb elismeréseit emlitsem.
Megjelent egyéni alkoto6i albumok: Acélvaros, Szirke fények, Arcok, Blues Budapest, Utak, Ikrek. A
vilag tobb mint negyven orszagaban fényképezett.

Oktatoi és mentori tevékenysége is jelentés. Benké Imrére a nala egy és két generacioval
fiatalabb magyar dokumentarista fotografusok példaképként tekintenek.

A felsorolds egy sikerekkel teli életplya képeét vetiti elénk.

De nem volt mindig felh6tlen az eddigi életht: volt id6, mikor Imre regisztralt munkanélkuli

volt (a World Press-dijakkal a hata mogott), s ennek az élethelyzetnek az ¢sszes keservét el kellett



viselnie. Volt olyan korszak is, amikor bizonyos trendi irdnyzatok és elméletek mellett elhalvanyulni
latszott az a fajta szemléletmod, az a tiszta fotografikus vilaglatas, melyet 6 képvisel.

Benké Imre az egyik legfontosabb kortdrs dokumentarista fotografus Magyarorszagon
(szerintem a legfontosabb). Ugyanakkor ne gondolja senki, hogy egy ilyen statusz csak tehetség
kérdése, azt meg meg inkdbb ne, hogy pusztan jokor kellett hozza j6 helyen lenni. Itt sokkal
vildgosabb torténésrol és teljesitményrol beszélink.

Talan éppen egy évvel ezeldtt volt a Budapest Galéridban egy Jindiich Streit — Benkd Imre
kozos kiallitas. Ez 1ényegében a parhuzamokon alapult, ami azt jelentette, hogy Imre képei lettek
Streit-éihez valogatva. Még igy is teljesen nyilvanvalé volt, hogy mindségileg is azonos kategoriarél
van szO0. Ami csak azért érdekes, mert Benké Imre egy nemzetkozileg is ismert magyar fotogréfus,
Streit pedig egy cseh vilagsztar. A kiilénbség okain érdemes elgondolkodnunk.

Teljesen egyértelmii, hogy Benkdé nagyon komoly értéket képviseld életmiivet tudhat maga
mogott, mely érték a malod idé6 folyaman egyre vilagosabba valik. Az itt lathatd és a mivész
szekrényeiben térolt fotok, mar most is joval nagyobb értékfaktort hordoznak, mint elkészultik
pillanataban. Es a torténetben az a legszebb, hogy ez az érték kdzos tulajdonunk. Mert a képek
mindannyiunk életérél szolnak, annak jelent6ségteljes toredékeit, izeit hordozzék gy, hogy soha ne
felejthessiik el dket, illetve a fiatalkortak, és a még meg nem sziletettek fogalmat nyerjenek réla.

Imre ma is aktivan dolgozik, ezért ebben a szévegben gyakran hasznalt malt idét csupan a

mostani alkalomra sz616 visszatekintés indokolja.



